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«أهدى سبيل» من تأليف العلامة محمود مصطفى 

نشأ المرحوم الفقيد فى بيئة حافلة بكثير من الشخصيات البارزة فى العلم 
والأدب» وفى الورع والتقوى والزهدء فكان لتوجيه أسرته أثر كسبير فى 
تكوين ثقافته وشخصيته وهو فى نضرة الشباب وبعد أن جاوز عهد الشباب . 

كان ميلاده فى أواخر القرن الميلادى الماضى » وما أن جاوز عهد الطفولة 
حتى كان قد حفظ القرآن الكريم» والتحق بالأزهر ليتزود من الفقافة الدينية 
شط سونوى» كو نتركة إلى :داز لعلوم ليكمل فيها دراسته. وتخرج منها عام 
115م, وهو فى طليعة الخريجين» فعين مدرسا للغة العربية بمدرسة باب 
الشعرية التابعة لوزارة المعارف. ثم أخذ يقاب فى وظائف التدريس إلى أن 
عيّن ناظرً لمدرسة المعلمين بمنوف» ثم نقل إلى «ميت غمر» ناظرا لمدرسة 
القنون'فييا: 

وكان قد ذاعت حيتئذ شهرهُ الأدبية» وازداد إنتاجه العلمى» وعرفت فيه 
البيئات العلمية المختلفة أسعاذا متعمقا فى شتى فروع الدراسات الأدبية» 
ضليعًا فى ما ينشره من بحوث ويخرجه من مؤلفات» ول ممتعله مضاور 
الأدب العربى القديمة والحديثة . 

وفى عام ١97١‏ أنشئت كليات الأزهر العلاث» وكانت كلية اللغة العربية 
إحدى هذه الكليات» واختير للتدريس فيها كثيرٌ من أقطاب العلم والأدب 
واللغةء فكان فى طليعة هؤلاء الأساتذة المختارين «الأستاذ محمود 
مصطفى) . 


درس النقنيد للفرق الأولى فى الكلية مناهج الأدب العربى الجديد أُوتَى 
دراسة 7 ؟ ثلاثة كتب علمية ضمئها شتى البحوث وأعمق الدراسات» فى 
تحليل العصور الأدسة ومكانة الأدب فيهاء وأثرها على الثشقافة والتراث 
العقلى» وترجم لكثير من أقطاب الأدب والخطابة والشعرء ولكثير من علماء 
اللغة والدين أُوقّى التراجم وأعمقها. 

فالكتاب الأول فى الأدب الإسلامى والأموى» ويقع فى حوالى «أربعمائة» 
+٠‏ صفحةء والنانى الأدب العباسى فى حوالى «ستمائة»4 7٠٠‏ صفحة. 
والثالث فى الآدب الأندلسى والأدب المصرى فى عصر المماليك والأتراك 
0 النهضة الحديثة» ويقع فى أكثر من «أربعماثة» 1٠٠‏ صفحة. 

وَدكل إليه فوق ذلك دراسة علم أوزان الشعر وقوافيهء فنهض بأعباء 
دراسته والتأليف فيه وأخرج فبه بعد حين كتابه «أهدى فتييا 1 

ثم خرج مع المتخرجين الأوائل من الكلية إلى الدراسة والبحث فى 
تخصص الأستاذية بالكلية» فكان لمحاضراته التى كان يلقيها على طلابه أث” 
عميق فى تكوين عقلياتهم وشخصياتهم العلمية والأدبية» وألقى على طلابه 
كقيرا من المحاضرات فى الأدب والنقد وفى العروض والقوافى» ومن هذه 
المحاضرات مجموعة كبيرة فى الأدب الجاهلى ودراسته» ومجموعة أخرى فى 
العروض» ودرس أمهات وأصول كتب النقد والأدب الأولى؛ كالأغانى. 
ومعجم الأدباء؛ ومعجم البلدان» وكالموازنة» والوساطة» وسواهاء وكتب 
عنها محاضرات وافية. وعنى بأساس البلاغة للزمخشرى واستخرج منه 
مجموعة كبيرة من الأساليب المجازية فى اللغة العربية» كما عتى بالكشاف 
للزمخشرى» واستخرج الشواهد البيانية البليغة منه من آيات الذكر الحكيم . 
وتفسيرهاء وفى هذه الفترة أخرج (هبة الأيام فيما يتعلق بأبى تمام» للبديعى 
اللتوفى سنة 97 ١٠١هء‏ وأخرج المجازات النبوية للشريف الرضى المتوفى سنة 
01+ هه وطبع كتب الأدب الثلاثة التى ألفها طبعة جديدة منقحة . 

ثم عنى فى أخصر جياته بالأدب المصرى من الفتح العربى إلى بدء عصر 


غَ 


النهضة الحديثة» وداب فى إخراج مؤلّف ضخم فى دراسته وتحليل عصوره 
الأدبية العامة» وبفضل شاطه لمتكم يانه لفك سكن من تأليف أوسع 
مول حديث ف الادب المصرى إلى بدء النهضة الحديثة. در ورتبه » 
وكثيه بيذه» وقسمه جزءين : 

الآول: «فى الآدب المصرى إلى عصر المماليك)»)؛ وحجمه حوالى (ثلاثمائة» 

صفحة» والثانى: «فى الآدب المصرى فى عصر المماليك)» وحجمه فى 
حجم الآول. وقد انتهى المرحوم لس عا ل و 1 1 وفى 
مطلع الليلة التى توفى فيها كان يكتب فى خاتمة الكتاب. وقد قدم هذا 
الكتاب الحافل فى مسابقة علمية فى الأدب المصرى إلى وزارة المعارف بعد 
وفاة مؤلفهء فكافات أهل الفقيد عليه؛ و ستشرع فى نشره لتسد به النقص 
الكبير الذى كان يجده كل طامم فى الإلمام بالأدب المصرى وعصوره الأدبية 
المختلفة . 

وفى يوم الأحد ٠١‏ أبريل سنة ١44١‏ ألقى الفقيد محاضراته فى الكلية؛ 
ثم استراح فى مكتبتهاء وخرج منها بعد الساعة الواحدة ظهراً» وفى مساء 
هذا اليوم عكف على الكتابة. ليختم كتابه (الآأدب المصرى).؛ وقبل منتصف 
رسيم حبر يي جدة” شرك القلم ليستريح» ولكن الآلم ازداد 
واستدعى لإسعافه بعض الأطباء؛ ولكنه خبرً بين أيديهم صريعًا شهيدا 0 
بنفسه وروحه فى سبيل الرسالة التى حملها وجاهد فى سبيلهاء وهى رسالة 
العلم والثقافة والأدبس. 

وفى أصيل يوم الإثنين 7١‏ أبريل ائتلف عقد المشيعين له فى سرادق بجوار 
ذاه وسترنا فى جنازته ؛ تخنقنا العبرات» وتطيف بنا الذكريات» ويا لها من 
كناف ود اللتيعرن بس الررفية موطن الفقديد وحى كناد معد 
طفولته. ومسرح شبابه ورجولته» إلى مسجد بَعْد الحى صلَّى فيه فيه على الفقيد 
الراحل» ثم حملت جثمانه الطاهر شاه أقلته إلى مقابر العففى» فتركناه» 
وودعناه» بعد أن شيعناه إلى مقره الأخير فى مغرب يوم الاثنين 5١‏ أبريل 


سنة »1944١‏ وهكذا طُويت حياة رجل كافح فى سبيل الثقافة الأدبية أنبل 
كفاح». وحمل عبء البحث والدراسة والتأليف فى شتى فروع الدراسات 
الأدبية» وظفر بتقدير العلماء» واحتلت شخصيته مكانها بين الخالدين» ممن 
خدموا الثقافة الأدبية فى مختلف العصور. ظ 
بد ## لس 

ثم لا يفوتئا أن ننوه بمؤلفات الفقيد الراحل التى ألّفها قبل أن يعيّن أستاذ) 
للآدب بكلية اللغة العربية» ومن هذه المؤلفات: 
0 النماذج الحديثة فى تطبيق قواعد اللغة العربية (جزآن) . 
() المجمل فى تاريخ الأدب العربى (بالاشتراك مع أحد الأساتذة) . 
() يوميات الفيلسوف القانع ترجمه من الفرنسية إلى العربية: صديق للفقيد, 

ثم صاغه هو بلسانه وبيانه العربى الساحر . 
(:) الكلمات: : وهى -خمسون مقالة فى شتى المسائل الدينية والاجتماعية . 
(6) تهذيب الآدب: «إنشاءء» وأدب» ولغة» . 
(7) النصوص الأدبية لطلبة البكالوريا (عام 1915). 
(0) البحترى الشاعر المطبوع . 
(0) وأخرج فوق ذلك وهو أستاذ فى الكلية كتابه «إعجام الأعلام» . 

كما لا يفوتنا أن-.ننوه كذلك بجهوده وتضحياته الجليلة فى ميدان النشاط 
العلمى .والثقافئ .فى كلية اللثة العربية». التق تخدمها أجل القدمات. 

وننوه تيوق ذلك بمقالاته وبحوثه التى كان ينشرها فى أمهات المجلاات 
الأدبية فى مصر: كالرسالة» ومجلة القضاء الشرعى» ومجلة دار العلوم. 
وفى كثير من الصحف اليومية : ريه وسواه. 

والفقيد وإن لم يعَانَ مشقة شق بق ع لغة من اللغات الأوربية ؛ فقق عاك مققة 
قراءة كل مؤلّف حديث أو قديم: م والاطلاع على, ما تُرجم إلى اللغة العربية 

من المؤلفات القيمة فى الأدب وسواةة “وذللك سر تقاشعة الواسغة العشيقة: 
وإنتاجه القوى الدقيق . 


بد ابت 

و«أهدى سبيل») كتاب حافل » وهو أحد مؤلفات الفقيد. أله عام 2595 
وسلك فيه منهجًا تطبيقيا سهلاً فى دراسته بحور الشعر وأوزانه وقوافيه. 
يبدؤك بالمقدمة ليتتهى بك إلى النتيجة» ويوضح لك الحكم واضعا يدك عبلى 
علله وأسبابه» ثم هو لا يفجؤك بذكر لقب علمى لم يهدك إليه. أو بذكر 
حكم لم يضع يدك على بواعثه وأسراره. 

وخرج الكتاب فى أسلوبه الواضح» وترتيبه المتسق» وتطبيقاته الفنية 
الكثيرة» ودراسته التى تساير الذوق والعقل والفطرة» فكان هديةٌ علمية ثمينة 
قدمها الفقيد إلى الأدباء والشباب . ظ 

وها هو ذا نقدمه فى طبعته المنقحة المصححة إلى قراء العربية والمتزودين 
بثقافتهاء والمتعطشين .إلى دراسة علمى الخليل فى أهدى سع 0 

رحمة الله على مؤلفةه؛ وسلامه على جدثه الطاهرء وروحه الكريم. 


بسم الله الرحمن الرحيم ظ 


مقدمة المؤلف 

الحمد لله الذى هدانا لهذا وما كنا لنهتدى لولا أن هدانا اللهء والصلاة 
والسلام على سيدنا محمد الذى انتفعنا بالصلاة عليه فى مواطن كثيرة» ‏ 
فاهتدينا بها بعد حيْرَة» وأمًا بعد خوف» ومكنًا بعد اضطراب . 
وبعك:. 0 ظ 

فإن من علوم العربية الجليلة علمى (العروض والقافية) اللذين يتناولان 
الشعر العربى ضبطًا لوزنهء وتحقيقًا لقافيته» بإثبات ما أثبته لهما العرب ونفى 
وحنو عتييها : 0 

ولهذين العلمين خطرهما وعظيم شأنهما؛ لدقة مسائلهماء وكثرة الشبه 
فيهماء حتى لقد وقعت مخالفتهما فى عهد قريب من أيام العروبة 
الصحيحة» فهما يشبهان النحو فى دقة اعتباراته» وسهولة طروء الفساد على 
الملّكه فيه؛ ولذلك رأينا هذين العلمين يقعان فى الوضع تاليين للنحو. 

فإن الخليل بن أحمد الفراهيدى البصرى المتوفى سنة ٠١ه‏ على ما ذكره 
الأنبارى فى كتابه «نزهة الألبا فى طبقات الأدبا»» أو سنة ١7١‏ ه أو سنة 
ه على ما ذكره القاضى ابن خلكان فى كتابه «وفيات الأعيان»؛ لما رأى 
ما اجترا عليه الشعراء المحدثون من الجرى على أوزان لم تسمع عن العرب؛ 
أو ما خانهم فيه الطبع من الخروج على الأوزان العربية بزيادة أو نقصء لا 
رأى الخليل ذلك هاله» فجمع العزيمة - وما أصدق عزيمته - وشحذ الخاطر 
دوم ارك ضاطرة عد رمد ول 'الناى "قت تسرة لد اقجعل ,ينيقي اقيدهاا 
الساعات» بل الأيام يوق بأصابعه ويحركهاء وكان على علم بالنغم؛ حتى 
إنه ألف فيه كتابى «النغم) و«الإيقاع» كما ذكره ابن النديم فى فهرستهء وما 
زال الصبر والذكاء يواتيان الخليل حتى حصر أوزان الشعر العربى وضبط 
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أحوال قافيته؛ وأخرج للناس هذين العلمين الجليلين. 

والعجب من أمره - وليس فى التوفسيق والذكاء عجب - أنه أبرز العلمين 
كاملين مضبوطين مجهزين بالمصطلحات, التى لم يجد المتأخرون عنها 
معد لأ وكل ما استدركه المتأخرون على الخليل فهو مسائل فرعية» وأمور 
اعستبارية لا تقدم ولا تؤخر فى كون الرجل هو الأول والآخر فى هذين 
العلمين» ولم نسمع بمثل ذلك فى الأولين ولا فى الآخرين» فسبحان الله 

واهب القوى! 
ولقد عانيت العلمين طالبّا ومعلّماه فوجدت فيهما استعصاءً على 

التتحصيل صرف الناس عنهما على جلالة قدرهماء والرغبة فى معرفتهماء 

ووجدت ع الم العربية الجهبذ» الواعى لدقنائقها فى النحو والتصريف» 

والبلاغة وما إليهاء والأديب الراوى لقديم الشعر وحديثه؛ الخبير بمواضع 

نقده وأخبار تعرانه» والشاعر المطيل لقصائده. المعدد لأنواع قوافيه. رأيتهم 
إذا عرض أمر مما يتعلق بموضوع هذين العلمين كالتردد ففى وزن بيت أو ضبط 

قافية» طووا حديث ذلك يأسًا من الوصول إلى حل للمشكل الذى عرض . 
ولقد طال ما رويت فى أمر هذا الاستعصاء والانصراف» فهداتى الله 

يحسن توفيقه إلى هذه الأسباب : 

١‏ - تكثر فى كتب العروض الإحالة على مجهول؛ وذلك عيب فى أصول 
التربية؛ فإن المرء إذا كان أمام مسألة يحصلها وجب أن نمهد له مقدماتهاء 
ونسهل سبلهاء حتى يصل إلى النتينجة بيسرء ويحصل على علمها 
باليقين الذى لا شك معهء فأما إذا شغلته حين تفهيمه المسألة بمسائل 
أخرى لم يسبق له معرفتهاء فقد وزعت فكره بين الأمرين» ونفّرت طبعه 
بهذا المجهول الذى تحمله على الإاقرار به 
ولابد لنا من الاستدلال على هذا اليب يغرب الل . وإن كنا سنقع 
بتر واتجدمره من الإجالة على الجهول: فإن شقت شئت ألا تقع فى هذه 

الاحالة فأخر قراءة هله المقدمة حتى تنتهى من الاطلاع على كتاينا . 
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فمن تلك الإحالة أنَّ تجد فى أوائل علم العروض عند ذكر أنواع الزحاف 

والعلة قولهم: الخبن هو: حذف الثانى الساكن كحذف ألف (فاعلن) 

و(فاعلاتن) وسين (مستفعلن) واه شيم لاك اوهو ينكد مقر عدر 

البسيط والرجز والرمل والخفيف المنسرح والسريع والمديد والمقتضب والمجدث 

والمعدارك:, وهكذا يمضى المؤلفون فى جميع أنواع الزحاف والعلة. 
وتراهم أيضا قبل البدء فى ذكر البحورء يقدمون بايا 0 (ألهقاب 

الأبيات) كرون قهالثناء والمجزوء والمشطور والمنهوك» 00 التام بأنه : 

ما استوفى جميع أجزائه. والمجزوء: نا متلق كه عر وضمةه وضربه» فأنت 

تراهم يحيلون على المجهول بذكر العروض والضرب» قبل أن يعرف المبتدىء 

ما هو العروض أو الضرب؟!.! 
وتراهم أيضًا يذكرون فى هذا الباب المصرع ويصرفونه : بأنه ما يرت 

بلس ا ا والووفى» ولذغهة بعد 

للمتعلم بما تستحقه العروض . 

؟ - وفى التأليف القديم والحديث لهذين العلمين» نبد المؤلفين قد وقفوا عند 
الأبيات التى استشهد بها الخليل وأصحابه لا يتعدونها. وكير منها كير 
جلىء فيكون الجهل بمعناها حيلولةً ما دون الأنس بها واستظهارها. 

ب لزيد الى فيل العاف 6 
الحدوى. والقاعلة إذا اختلنت شواهدهاء وتعددت صورها؛ كان ذلك 
ادغى إلى التعقرارها اف التفسن»» 

١‏ - تقدمت العلوم وطَبَقتْ عليها قواعدٌ التربية الحديثة؛ فأعقب كل باب من 
أبواب النحو - مثلاً - بتطبيق على مسائله يختبر فيه العقل ويستدل على 
مقدار التحصيل» وتفيك 4 القووف بق اتا وتجاى .ده غوانضها: 
ولقد كان علّما العروض والقافية أولى العلوم بذلك؛ ولكننا لم نجد فيهما 
سوم للمنائل :وتوسية للشواهك و ]لذلا منهاء فهما لم يتبعا سنة 
الترقى التى تجلت فى غيرهما من العلوم . 


١١ 


من أجل ذلك وضعت مؤْلفى هذا متجنبًا تلك العيوب؛ فلم أتعرض فى 
بيان أنواع الزحاف والعلل إلى ذكر البحور التى تدخلهاء ولم أقدم باب 
(ألقاب الأبيات وأجزائها». بل ختمت به بحوث علم العروض فجاء كالحصر 
لكل ما قدمته موزعًا على الأبواب؛ ولهذا صار الناظر فى كتابنا لا يصطدم 
أبدا بمجهول يحار فيه أو يبهّت بمجابهته؛ وأكثرت عقب كل بحر من التطبيق 
عليه وغل كل يجرين الشاث تيم بع يساء ٠‏ وبعد كل مجموعة منها جئت 
بتطبيق أو أكثر يتناولهاء وعقب الانتهاء من البحور كلها أحدثت تطبسيقات 
عامة لجميع البحور على نوع من التدريج يأنس إليه الطالب» وكذلك فعلت 
فى علم القافية». فأحدثت لها تطبيقات تشبت مصطلحاتها الكثيرة المتشابهة 
المتنوعة . 

والعجيب ا هين العمين يسأخران عن بقبة لعلو فى سيار" 
حاجتهما إليهاء ولكن لعل الناس لا رأوا الخليل بن أحمد رحمه الله قد أتى 
فيهما بما لا مزيد عليه فى حصر قواعدهما بهرهم ذلك منه فاصابتهم الصرفة 
عن الإبداع فيهما. 

لذلك أرى نعمة الله على عظيمة بهذا التوفيق إلى تذلييل هذيْن العلمين 
وود سليماء خصوصًا بعد أن عرفت دور العلم قَدْرَ الحاجة إليهما 
والفائدة المرجوة منهماء فصارا مقررى التدريس فى كل معهد تدرس فيه فروع 
العربية فى مصر : كالجامعة الأرهرية: والجامعة المصرية» ودار العلوم» ومعهد 
التربية . . ولا شك أن لهما مثل هذه العناية فى الأقطار العربية الأخرى. 

والله الموفق للصواب». وهو حسبى ونعم الوكيل . 

محمود مصطفى 


علم العروض 

مقدمتان 

4 ثب 
عوسي 

نك القنهاء أن يوزن الشعر بموازين و فيز ألفاظء قوامها: 

ا لعف يبت وجتمعها 
بعضهم فى قوله : المعت سيوفنا) 

0 كونوا منها عشرة ألفاظ تسمى التفاعيل وهى : فعولن. مفاعيلن؛ 
اماف فاعلن» فاعلاتن» املف مستفعلن. افعو لاك فاع لائن» مستفع لن 

وهذه الألفاظ تقابل بحروفها فى الوزن حروف ٠‏ الكلمات الموزونة فى بيت 
الشعر؛ ؛ فما كان متحركًا قوبل بمتحرك وما كان ساكثا قوبل بساكن . 

والمعتبّر فى الحروف الوروقة عا علد يف فلن أن بخبر كا ,نطق :بهو لا رصنم 
فى الخط وجب أن يقابل بنظيره فى الميزان؛ ككلمة «هذا» فإننا ننطق فيها بعد 
الهاء بألف نحذفها فى الرسمء ولكئنا فى الوزن نقابلها بحرف ساكن؛ 
وكذلك الحرف الذى يرسم فى الموزون ولا ينطق به؛ لالتقاء الساكنين مثلاً» 
فإننا لا نقابله بحرف فى الميزان» مثال ذلك: إذا وردت عبارة «هذا الذى». 
فإنها تقابل فى الميزان بلفظ مستفعلن: : فالسين الساكنة فى مقابلة الألف 
المحذوفة بعد الهاءء والألف الأخيرة فى «هذا» تالتب «الذى» لا تصوران فى 
الميزان؟ لأننا لا نثبتهما فى النطق» ولام القع وات رشيف لان واحدة تتاب 
رين أوايها ساكن والثانى متحرك؛ لأننا ننطق بها على صورة الإدغام . 
والتنوين فى الكلمة الوونة نهر ف الكران حرقا ساكنًا؟ لأننا ننطق به وإن 
كنا لذ سمه فى بعض الحاللات» فكلمة «راكب) توزن بلفظ «فاعلن» . 

ومن أجل ذلك كان للشعر عند إرادة تقطيعه (مقابلته بالألفاظ الموضوعة 
السداة) ريت خاض: يلاحظ فيه ما ينطق به» مع ضم كل مجموعة من 


١ 


الحروف تقابل لفظًا من الميزان فى صورة كلمة واحدةء مثال ذلك إذا أردنا 














تقطيع قول امرئ القيس : 
َقَا تبك من كرى حَرب ومنل سقط اللوى بين الخصول فحومل 
نصوره هكذا: 00 ْ 1 
قفانب | كمنذكرى | حبيبن | ومنزلى | بسقطل | لوى بيند | دخول | فحوملى 
فعولن | مفاعيلن | فعولن| مفاعلن | فعولن | مفاعيلن | فعول| مفاعلن 


وبملاحظة تقطيع البيت نرى أننا صورنا التنوين نونًا ساكنةٌ» وصورنا 
الإشباع للكسرة ياءء وك البيت أجزاء قابلناها بأجزاء الميزان غير مراعين 
صور الكلمات الأصلية فى الشعر. 0 

»ل 

الأسباب والأوتاد: 

إذ تكرت فى فى أجزاء الميزان الشعرى وجدتها تتألف من مقاطع: وقد يتكون 
المقطع من حرفين (متحرك فساكن)ء أو من متحركين. وقد تكرت من ناد نه 
حروف (متحركين فساكن) أو (مستحركين بينهما ساكن): فالجزء مستفعن 
مكون من ثلاثة مقاطع : مسء تفء علن. والجزء ٠‏ متَفَاعلّن مقاطعه: 0 
ا علن. الله فاعلاتن .مقاطعه: قَاء علآ. تن . راطع نكران تفار 
فُحوء لنء والجزء مُسْتَفْعٍ أن مقاطعه: مُسء تَفْمِء ثنْ. والججزء فاع لان 
مقاطعه : : فاع لا 0 

ومن هنا عرفت أن تركيب (مستفعلن) غير تركيب (مستفع لن)» وكذلك 
(فاعلاتن) غير (فاع لاتن)» فبان لك أن الحكمة فى فصل مقاطع الجزءين 
(مستفع لن» فاع لاتن)؛ هى الدلالة على كيفية تكون مقاطعهما. 

والمقطع المكون من حرفين يسمى (سسبااء وهو «خميف» إن كان الثانى من 
الحرفين ساكنًا مثل (فا) من فاعلنء و(فا) أو (تن) من فاعلاتن» وإن كان 
الثانى من الحرفين متحركا سمى السبب (ثقيلاً) مثل (مت) فى متفاعلن . 

وإن ره المقطع من ثلاثة احرف سمن (وتدا)» فإن كان الساكن بعد 
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المتحركين فهو (الوتدٌ المجموع) مثل (علن) فى فاعلن» و(فعو) فى فعولن» 
و(علا) فى فاعلاتن» وإن كان الساكن بين المتحركين سمى (وتدا مفروتًا) مثل 
(فاع) من فاع دن و(لات) من مفعولات. ظ 
وبعضهم يسمى اجتماع السيبين الثقيل فالخفيف (فاصلة صغرى) مثل 
(متفا) فى متفاعلن» واجتماع السبب الثقيل فالوتد المجموع (فاصلة كبرى) 
مثل أن تصير (مستفعلن) بعد حذف سينها وفائها إلى (متعلن) وقد جمع | 
بعضهم أمثلة هذه الأنواع الستة (السبب الخفيف, السبب الثقيل» الوتد 
المجموع . الوتد المفروق» الفاصلة الصغرى» الفاصلة الكبرى) فى قوله: (لم 
ر على ظهر جيل سمكة. 
تمرين - ١‏ 
زن الكلمات الآتية بالميزان الشعرى بعد كتابتها برسم التقطيع : 
ماحد رب ٠‏ مستطلع» ٠‏ متعاظم؛ والدات» معاهة: . كتابء هذا أبى . 
أقيل على فعل الشيرء ٠‏ أحسن إلى هذا الرجل؛ لنا كتب نطالعهاء هذه 
الموءودات ما ذنبها؟.» مافة وإرشادء صلاح» ما لذة العيش إلا لمن يقنع . 
تمرين - 5 
أنشئ كلمات أو تعابير توازد هذه التفاعيل : 
فعولن» مستفعلن» مفاعيلن» فاعلاتن» مفاعلتن . 
تمرين - ١‏ 
زن الأبيات الآنية على ما عرفت من الطريقة السابقة : 
ألا يا صبًا نجد متى هجت من جد قد زَادنى مَسْراك وَجدًا على وجد 
يا بكر شرا لى كلَيبّا يالبكر أبن آبين الفنسيسيرار؟ 
وإذا صحوت فما أقصر عن نَدَى وكما عَلمتِ شمائلى 0 
يعز على الأحبّة بالقماء 5205 عات مره القيام 
تمرين - 4 
ين ما فى التفاعيل الآتية من الأسباب والأوتاد والفواصل : 
مستفعلن » فاعلاتن» فعولن . 
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الزحاف والعلة 

تجرى على تفاعيل الميزان الشعرى تغييرات: كتسكين متحرك» أو حذفه. 
أو حذف ساكنء» أو زيادته» أو حذف أكثر من حرفء. أو زيادته» فهذا فى 
مجموعه هو ما يشملّه اسم (الزحاف والعلة) وقد هيا 

فالزحاف: كل تغيير يتناول ثوانى الأسباب» ويكون بتسكين المتحرك أو 
حذفه» أو حذف الساكن , ففى مثل متَفاعلن؛ يكون بتسكين التاء فتصير فتصير 
(متفاعلن) وتحول إلى (مستفعلك)0", أو بحذفها فتصير (مفاعلن)» أو 
بتسكين التاء مع حذف الألف» فتصير (متفعلن) 0 إلى (مفتعلن): وفى 
فاعلن يكون بحذف الألف فتصير (فعلن)؛ وحكم الزحاف ؛ أنه إذا عرض 
فى جزء من الأجزاء لا يلزم فى مقابله من أبيات القصيدة؛ ف(فاعلن) تكون 
فى القصيدة الواحدة مرة تامةء» وأخرى محذوفة الألفء وكذلك (السين) 
و(الفاء) من مستفعلن تحذفان. أو إحداهما فى بيت من القصيدة. ولا يلزم 
ذلك فى نظائرهما التى تقابلها فى الوضع من بقية القصيدة. 

والزحاف قد يكون فى التفعيلة مفرداء وقد يكون مكررً ويسمى حيئئذ 
(مزدوجا) فالؤدوج كتعذ قن الدق والقاء من سيكماءء . 

آم العلة: فتدخل على الأسباب والأوتاد. ومثالها فى الأسباب حذف 
السبب فى (فعولن) فتصير (فعو) 0 إلئن (فعل). ومثالها أيضا فى 
(مفاعلتن) حذف السبب الأخير منها مع تسكين اللام فى السبب الذى قبله 
فتصير (مفاعل) وتحول إلى (فعولن) . 

ومثالها فى الأوتاد زيادة ساكن على الوتد فى (فاعلن) فتصير (فاعلت) 
وتحول إلى (فاعلان). أو إسكان آخر الوتد المفروق فى (مفعولات) قتصير 





ووو أنه إذا نال التفعيلة تغيير نظر فى الباقى منها فإن كان قريبًا إلى 
رة تفعيلة أخرى بقى على حاله. أو إلى صورة تفعيلة أصلية » أو إلى صورة قريبة منها 
و ا ان 
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مفعولات وتحول إلى مفعولان» أو إسقاط هذا الحرف السابع فتصير (مفعولا) 
وتحول إلى (مفعولن) . 

وحكّم العلل: أنها لا تقع أصالةً إل فى العروض (آخصر الشطر الأول)؛ 
والضرب (آخر الشطر الثانى)» وأنها إذا عرضت لزمت؛ فلا يباح للشاعر أن 
يتخلى عنها فى بقية القصيدة . 

ظ ظ الزحاف 

لكونه مختصاً بثوانى الأسباب لا تراه يتناول من التفعيلة إلا الحرف الثانى» 
أو الرابع» أو الخامس» أو السابع؛ فهو لا يدخل الحرف الأول بداهة.ء ولا 
القاليق كه ل يكن إلا اول بيه او روتة او نثالف روكدم بولا السافين ): لزه 
إن أل فسيب لقان :رقن ذلك لكنه لآ سوائي ثلؤثة اينات فى تتعياة 
واحدةء فإن جاء فيها ديت فاتك قجس موفونون] كفوسة جيرف فيكوان 
السادس أول سبب» وإن توالى فيها سببان: كان السادس ثانى وتد. 

وقد علمت فيما مضى» أن الزحاف 1 مفردًا ومزدوجا. 
١‏ - الزحاف المفرد: 

سنتكلم عليه مسحي تعاقة وال فت ثاننا ور ابطاء. وخاميكنا + وسابحاء 
فنقول: 

فى احرف الثانى : : 

إن كان فرك 1ك : ستل وتنافه شما قل ة ماعل ) تصير 
(متفاعلن) وتحول إلى (مستفعلن) . ظ 

وإن كان متحركًا فحذف د زحافه «وقصًً» مثل: (متفاعلن) تصير 
وناعان ْ 

وق كان سكن عستت بل وسعافة وخا ددن (فاعلن)ه (منكنعان ): 
(مفعولات)» تحذف الألف والسين والفاء فتصير (فعلن)» (متفعلن). 
(فعوللات)» وتحول الأخيرتان إلى (مفاعلن) و(مفاعيل). 


فى الحرف الرابع: 

لا يكون الرابع إلا ساكنّاء ولا يحدث له إلا حذفه»ء ويسمى زحافه «طياً) 
نكل : '(مستقعلن ) تحذف القاء فتصير (مسشتعلن) وتحول: إلى (مفتعلن )6 ومفل : 
(مفعولات) تحذف الواو فتصير (مفعلات)» ومثل: (متفاعلن) تخذف ألفه 
(واشترطوا مع حذفها إضمار الثانى؛ لثلا تتوالى خمسة متحركات؛ وهو ممتنع 
فى الشعر العربى) فتصير (متفعلن) وتحول إلى (مفتعلن) . 

فى الحرف الخامس: 

يدخله الزحاف بثلاثة اعتبارات: بحذفه ساكنًا ويسمى «قبّضًاه مثل : 
(قعولن) تصير (فعول)»: و(مفاعيلن) تصير (مفاعلن). 

وبحذفه متحركًا ويسمى «عقّلاً؛ مثل: مفاعلتن تحذف لامها فتصير مفاعتن 
وتحول إلى مفاعلن . ظ 

وبتسكينه متحركا» ويسمى اعصبًا) مثل مفاعلتن تصير مفاعلتن وتحول إلى 
مفاغيلة. ظ 

فى احرف السابع : 

لا يدخله الزحاف إلا إذا كان ساكئًا فيحذف ويسمى «كقاً؛ مثل: نون 
مفاعيلن فتصير مفاعيلء ومثل: نون فاعلاتن فتصير فاعلات» ونون 
مستفعلن فتصير مستفع ل. ونون فاع لاتن فتصير فاع لات . 

غمرين - © 

١‏ - اخخبن التفاعيل الآتية: ظ 

فاعلن. مستفعلن. مفعولات. فاعلاتن. 
ب - اقبض: فعولن. مفاعيلن . وكف : مفاعيلن . فاعلاتن . 
ج - أدخل على التفاعيل الآتية ما يجوز إدخاله عليها من الزحاف : 

مرين 1 
زن الأبيات الآتية وبين ما سلم من تفاعيلها وما جرى عليه نوع من 
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الزحاف مع تنسمية ذلك البوعة؟ : 

داكن علي لى عييدة” الأنلك فى اللسد لا تسد 

أرى كُلَنا يسَعى الحيّاةً لتقّسه حريصا عَليها مستهامًا بها صبا 

أما رك الكل فددولت عساكره وأقبلَ البح فى جيش له لَب 
اا 
الزحاف المزدوج: ظ 

را لاجتماع نوعين من الزحاف المفرد فى تفعيلة واحدة. . وهو 
أربعة أنواع : 

١‏ - الخَيّل: وهو اجتماع الخبن مع الطى» مثل: مستفعلن تحذف سينها 
وفاؤها فتصير مُتَعلُنء وتحول إلى فَعَلَتْنَء ومثل: مفعولات تحذف فاؤها 
وواوها فتصير مٌعلات وتحول إلى قعلات . ولأ يدخل غير فاتين التتعيلين. 

- الخزل: وهو اجتماع الإضمار مع الطى مثل : مكتشاعلن :تسكن ثازه 
وتحذف ألفه فتصير مُتفعلن وتحول إلى مفتعلن ولا يدخخل غيرها. 

ات المك ل : وهو اجتماع الحبن الكت مك فاعلاتن تحذف ألفها الأولى 
ونونها فتصير فعلات. ومستفع لن تحذف سينها ونونها فتصير متفع ل» ولا 
يدخل غيرهما . 

1ت التصين: وهو اجتماع العتصب مع الكف مثل : مفاعلتن تسكن لامها 

وتحذف نونها فتصير مفاعلت وتحول إلى مفاعيل» وهو لا يدخل غيرها. 





)١(‏ قد يتعثر الطالب فيجمع فى البيت الواحد تفاعيل لا تجتمع فيه ولكن لا بأس بذلك»ء 
فالقتصد هو مجرد التمرين» ومع ذلك يحسن بالمعلم إرشاده إلى التوفيق بين التفاعيل 
حتى لا يجمع منها ما لا يجتمع. 
١8‏ 


جدول أنواع الزحاف 











صما الا >7 2000 
1 ا 
الى ]حت لكشن إمشلن_ شل 
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2 الشانى وحدف 
الرابع 
حذف الثانى والسابع | ذ 


5-5 الخامس وحذف 
السابع 


؟: 


ا 
1 


0 











فى 
(أ) بين من أنواع الزحاف. مفردًا ومزدوجاء ما يجوز جرياله على التفاعيل 





)١(‏ يدخل الطى غير (مستفعلن) كما مر بك. ولكننا نكتفى بمثئال: و(متفعل) ذلك فى غيره. 
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آنية» مع بيان ما تصير إليه التفعيلة وما تمل إليه: 
(ب) بيّن أصل هذه التفاعيل واذكر نوع زحافها : 

م مفاعلن . فاعللات. فعلات. 
د سيد 

الأبيات الآتية تتكون من بحر أصل تفاعيله على النحو الآتى : 

فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 

َزِنَ الأبيات وبين ما دخخل أجزاءها من أنواع الزحاف: 

إلى الله أشكو وشك بين وفرقة لها بين أحشاء لحت دوت 

كلاثون مم عمرئى. مَضِينّْ قفا الذئ أؤْمُل من بعد الثلاثين من عمرى 

قمًا نك من ذكرى حبيب وعرفان رع كلت انا ميد ارما 
مرين - 15 

الأبيات الآتية من , بحر أصل تفاعيله : 

مكل لاضن معان تضرم مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن 

فزن الأبيات وبين ما دخل أجزاءها من الزحاف: 

لا تَمْسَبٍ الَجد ترا أنْت آكلّه لن يَبِلُمَ المجد من لم يَلْعق الصبرا 

وخر قلاة وحن قل اليم صا 

وأمة كان قبح الجور يسخطها هرا فأصبح حسن العَدل يرضيها 
تمرين - ٠١‏ 

الأبيات التالية من بحر أصل تفاعيله : 


ريشي بر كيالا وس ا لد 


لك يا 0 فى الألرب منارلك أقْفَّرت أنت 0 ميك أواهل 


0 اع و ل ابه ل سس جر 7 5-0" 
للهو آرنة تعر كبسانهسا قبل ب ل كم 


"5 


العلا 

إذا رجعت إلى تعريف العلة وجدت أنها كما تكون عاملة شاملة للأسباب 
والأوتاد» تكون بالزيادة يدف ومن أجل ذللكة انقسيميت كسين: 

علل زيادة» وعلل نقص 
أ - علل الزيادة: هى ثلاثة : 

: الترفيل: يعر راسي عار عام ندر وتد مجموعء مثاله‎ - ١ 
. فاعلن يزاد عليها تن فتصير فاعلنتن وتحول إلى فاعلاتن‎ 

وكذلك يتنا علج ضير وتماعلان وعوك إلى متفاعاد دن 

: التذييل: وهو زيادة حرف ساكن على ما آخره وتد مجموع مثل‎ - ١ 
فاعلن ومتفاعلن ومستفعلن فتحول إلى فاعلان ومتفاعلان ومستفعلان بقلب‎ 
نونها ألما وزيادة نون ساكنة بعدها.‎ 

7 التسبيغ: وهو زيادة حرف ساكن على ما آخره سبب خفيف مثل : 
فاعلاتن التى تحول إلى فاعلاتان» وهو لا يدخل غيرها من التفاعيل . 

؛ - ويلحق بها الخزم» وسيأتى . 

- علل الحذف أو النقص: 

الى ع 

١‏ -الحذف: وهو إسقاط سبب خفيف من آخر التفعيلة مثل: فعولن 
تصير فعو وتحول إلى فَعل» ومثل: فاعلاتن تصير فاعلا وتحول إلى فاعلن. 

؟ - القطلف: وهو اجتماع الحذف مع العصب (من أنواع الزحاف) مثل : 
مفاعلتن تحذف منها تن وتسكن لامها فتصير مفاعل وتحول إلى فعولن . 

؟ - القطع : وح حص اجات باورا اعجار ل اماا وها اترره ان 
فاعلن تصير فاعل وتحول إلى فعلن» أو تبقى على حالهاء ومتفاعلن تصير 
متفاعل» ومستفعلن تصير مستفعل . 

5 - المشر: : وهو يجمع بين الحذف والقطع فمى فعولن تحذف(لن) (هذا هو 
الحذف). ثم تحذف الواو وتسكن العين(وهذا هو القطع)فتصير فع » ومثاله أيضًا 
فاعلاتن تصير فاعل» ويصح بقاؤها على هذه الصورة أو نقلها إلى فعلن. 

ه - القصر: رهق عدد نه اكع السبيع الخقرقه وإيكان عير كا مثل 


ف 


فاعلاتن تصير فاعلات» ومثل فعولن تصير فعول. 
5 لد : وهو حذف الوتد المجموع مثل : متفاعلن تصير (متفا) و حول 
إلى فعلن . 
- الصلم: وهو حذف الوتد الممروق مثل: مفعولاات تصير مفعول 
وتحول إلى فعلن . 
6 - الوقف: وهو إسكان السابع المتحرك مثل : ع يعات 
وتنقل إلى مفعولان. 
8 - الكشف: وهو حلذف السابع 50 كحذف تاء مفعولاات فتصير 
مفعولا وتحول إلى مفعولن . 
جدول علل الزيادة 


زرادة خرف شاكع "على |.«فاغلن. 00 فاعلان» 0 
العم ونل مجمو 2-7 مستفعلان 
, 














فاعلاتن فاعلان 
4 - الكشف | إسقاط السابع المتحرك فنعر لان مولن 


العلل الحارية مجرى الزحاف 
تلك هى العلل التى تأخذ صفة الزحاف فى عدم اللزوم» فإذا عرضت لم 
يجب على الشاعر التزامها؛ بل جاز له تركها والعود إلى الأصل . 
وتلك العلل كثيرة أغلبها لم يقع فى الشعر العربى إلا نادرا غير مقبول. 
لذلك نكتفى بالإشارة إليه فى حاشية الكتاب(2 حتى لا نطيل عليك بما لا 
يصادقك إلا فى أقل من القليل. ظ 





( 


)١(‏ من هذه العلل: الخزم بالزاى وهو زيادة حرف إلى أربعة أحرف فى صدر الشطر الأول 
من اليك أرجخرت اوسترين فى ارل العحدن :وقد باكتن من أريعة فى اول الصاو وراكتر. : 
من حرفين فى أول العجز مثاله فى الشطر الأول بحرف قول الشاعر: - 
وكبنان أبانا ففى أفانين ودقه 5-6 أناس فى مادييه سُ 
فكلمة (كأن) وزنها فعول وزيدت قبلها الواو. ا 
ومثاله بحرفين قوله: 

عامط بن اعية وساي إن أجسفى وتغلّق دونى الأبؤاب - 


1 


.0 و 

ولكن من هذه العلل علتان تكثران فى الشعر العربى وتقبلان وهماأ: 

-١‏ التشعيت: وهو حذف أول الوتد المجموع؛ مثل فاعلاتن محذف عينهاأ 
فتصير فالاتن وتحول إلى مفعولن. ومثل فاعلن تصير فالن وتحول إلى فعلن. 
- فقوله (مطر بن نا) وزنها متفاعلن» وزيد قبلها لفظ (يا). 

مثاله بثلاثة قوله: ٠‏ 

لقَد عَجِبْت لقوم أسلهوا تعب عر هم اكات يعو المكرافىرللفيدر 

فأول الموزون فى البيت كلمة عجبت» وهى على وزن (فعول) ولفظ لقد زائد قبل ذلك . 

ومثاله بأربعة أحرف قوله: ا ظ 

اموه هنانك تابوت سهان اموت لاتنسفيكا 

فأول الموزون فى البيت كلمة (حيازيم) على وزن مفاعيل ١‏ وكلمة أشد قبلها زائدة . 


كلم ابا رابك متى رائب 2 ويُعلم اللجاهل منى ما علم 
فأول الموزون من الشطر الثانى (يعلم الجا) ووزنه فاعلاتن». والواو زائدةء ومثاله بحرفين 
قوله طرفة: ظ 


عر ادكسييروة داعسا كم إذ له سد محسةتا عدييه 
فهذا البيت حزم مرتين فى أول صدره بلفظ هل» وأول الموزون منه (تذكرون) ووزنها 
فاعلات, وخزم أيضًا فى أول العجز بإذء وأول الموزون منه (لا يضير) ووزنها فاعلات. 
ومن هذه العلل أيضًا الخرم (بالراء) وهو اسم يطلق بالمعنى العام على إسقاط أول الوتد 
المججموع فى أول شطر من السيت وتختلف أسماؤه بحسب موقعههء ولا يكون إلا فى 
التفاعيل المبدوءة بوتد مجموع وهى: فعولن» مفاعيلن: مفاعلتن» وقد يقع فيها وحده أو 
يجتمع مع علة أخرى. 1 ظ 

ففى فعولن: )١(‏ إن دخل وحده فصارت عولن وحولت إلى فعلن فهو خرم أو ثلم. (5) 
وإن دخلها مع القبض فصارت عول وحولت إلى فعل فهو ثرم والجزء أثرم. 

ونى مفاعيلن له ثلاث صور: )١(‏ إن دخلها وحده فصارت فاعلين وتحول إلى مفعولن فهو 
رم فحسب . (1) وإن دخلها مع القبض فصارت فاعلن فهو شترء والجزء إذ ذاك أشتر. 
(6) وإن دخلها مع الكف فصارت فاعيل وتحول إلى مفعول فهو نخرب, والجزء إذ إذك 
أخرب . 
وفى مفاعلتن له أربع صور:(١)‏ إن دخلها وحده فصارت فاعلتن وتحول إلى مفتعلن فهو 
عضىء والجزء إذ ذاك أعضب (ويلاحظ هنا أنه سمى باسم آخر غير الخرم مع سلامة 
الجزء من غيره). (؟) وإن دخلها مع العضب فصارت فاعلتن وتحول إلى مفعولن فهو 
قَصِمْ والجزء أقصم. (*) وإن دخلها مع العقل فصارت فاعتن وتحول إلى فاعلن فهو جم. 
والجزء إذ ذاك أجم. (5) وإن دخلها مع النقص (وهو حذف السابع مع إسكان الخامس) 
فصارت فاعلْت وتحول إلى مفعول» فهو عقص والجزء إذ ذاك أعقص . 
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-١‏ الحذف: وهو الذى مر بك فى علل النقص» وبه تصير فعولن فعو 
وتحول إلى فعل . 

وسينكشف لك أمر هاتين العلتين حين نعرض للكلام عن البحور التى 
تدخلانها . 

رو 

() أدخل علل الزيادة على ما يمكن قبوله لها من التفاعيل الآتية : 

مستفعلن» فاعلن» مفعولات,» فاعلاتن» ل 

(ب) قد تصير فعولن إلى (فعو) وإلى (فع) وفاعلاتن إلى (فاعل). 
ومفعولات إلى (مفعولا) و(متفاعلن) إلى (متفا) فما أسماء العلل التى جرت 
عليهاء وإلى ماذا تحول هذه التفاعيل بعد ذلك؟ 

ل 

() الأبيات الآتية تتكون أصلاً على النحو الآتى : 

. فزن الابيات وبين .ما جرى فيها من رحاف وعلة : 


و 


اتدرى يها ار لدم ويد وهل ترقى إلى الفلك الخطوب 
وزائرتى كأن بها حي فلّيس تزور إلآ فى الظّلام 
ولا 2 تعن العَسدو على إِنَى يمن إن قَطعت فَمَنْ ذراعك 
ب الأييات الآتية تتكون أصلا على النحو الآتى : 

مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن 
فزنها وبين ما جرى فيها من زحاف وعلة: 

يا مال إِنَى قضّت نفسى عليك وما بينى وبينك من قُربى ولا رّحم 
إلا الذى لك فى قأبى خصصت به من المودة فى سّتر وفى كرم 
لا شىء أعظم من ذنبى سوى أملى لسن عفُوك عن ذنبى وعن زللى 
فإن يكن ذا وذا فى القدر قد عظّما فأنت أعظم من جرمى ومن أملى 


خا 


(ج) الأبيات الآتية تتكون أصلاً على النحو الآتى : 

فزنها وبين ما جرى فيها من زحاف وعلة . 

الب الى قنيينا ناه دن الل د 
وإذا الرياح جسرت عليه ان 
حيرت عن بس العحتنيا : لح بِينَنَاحَلَقَ الدروع 
مع ملاحظة أنه يصح جعل العين فى آآخر الأبيات ساكنة ومتحركة بكسرة 


مرمسعة 
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"/ 


ظ بحور الشعر ظ 
نظر المتقدمون فى الشعر العربى فاستطاعوا أن يرجعوه إلى خمسة عشر 
وزناء أو ستة عشرء على خلاف بينهم فى الوزن السادس عشر؛ فالخليل ابن 
أحمد الفراهيدى البصرى واضع علم العروض وأول من تكلم 0 لم يثبت 
عنده هذا الوزن ولم يصح فى روايته ما جاء من الشعر عليه؛ أما الأخفش 
الأوسط المتوفى سئة 7١‏ ه وهو سعيد بن مسعدة تلميذ سيبويهء فإنه زاد 
هذا الوزن وسماه المتدارك؛ لأنه تدارك به ما فات الخليل. 
وسيب تمه الووة من الإزانة الشعر بحرا اله يميه بالبدر». .قينا يقترن 
منه ولا تنتهى مادته» وبحر الشعر يورد عليه ل 
وسنتكلم على الأوزان الستة عشر إتمامًا للفائدة فنقول : 
3 2 
البحر الطويل 
هو: أحد أبحر ثلاثة كثر ورودها فى أشعار العرب القدماء وأصل تفاعيله 
كما يلى : 
فعولن مَتَاعِيلُن فَعولن 7 306 مقاعيلن فُعولن مقاعيلن 
وقد ورد مستعملا على ثلاث صور؛ لأن العروض (آخر تفعيلة فى الشطر 
الأول) لا تكون إلا مقبوضة ل 
والضرب (آخر تفعيلة فى الشطر الثانى) يكون صحيحًا «مفاعلين» 
ومقبوضاً «مفاعلن»ومحذوقاء «مفاعى)وينقل إلى فعولن. وهذه هى 
الأحكام اللازمة فيه أما بقية تفاعيله فيجوز فى «فعولن» أي كان؛ القَيِض” 
افعول»» كما يجوز فى اامفاعيلن» فى غير العروض والضرب «القبض» أيضنً 
سا والكف «مفاعيل)ولا يجتمع عليه هذا العادادر فلا يقال 
«مفاعل» . 
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فلهذا 6ه ذلك 0 0 0 الو 
وإنّك: 0 الذى بك أفتَدى وإنك اش الذى ب”ك أهتدى 











ا مفاعيلن | فعول | مفاعلن - مفاعلين | فعول | مفاعلن 
وقول السامن. 


وأنت الذى عرفسى طُرِقَ العلا وأنت الذى هديتنى كل مَققْصِد 
وأنت اذى بلَعْتَتَى كل غاية ففيت اإلنيننا فوق أعناق حسدى 
فياملبسى التعمى التى جل قدرها . لقدْ أخْلقَتْ تلك الاب فجدّد 
1ج البروض العو عه اع الصرب الصحيح ##عالها فول اتى قراس » / 
أسرت وما صحبى بعزل لدى الوغى2 ولا فرسى مهر ولا ربه مر 
تقطيعه : 9 وما صحبى| بعزلن | لدلوغى ولاف |رسيمهرن بهو غمر 
وزنه: فعول | مفاعيلن | فعولن| مفاعلن 2 فعول |مفاعيلن مفاعيلن 
وقوله : ا 
ولكن إذا حم القضاء ء على امرىء الك ا لبس الا يا 
وقال اماي الفرار أو الردى نقلت :عنما أمران احاكفن مر 
5 اشن .ا لا عسي ى وحسبك من أمرين خيرهما الأسر 
- العروض المقبوضة مع الضرب المحذوف » مثالها قول سيف الدولة : 
افيا هيل عندكن ثواب2 ولالمسىء 07 ااه 8 
ا أمال 5-6 دكنن 
مفاعلين أفعول افعو 


ولارب 


فعولن 














ثوابو 9 مسى ثن إعن دكان |متابو 
مفاعلين فعولن 











وزل: 


)١(‏ يلاحظ أن العروض فى هذا البيت محذوفة» ولم نقدم لك أنها تكون كذلك؛. ولكن اعلم 
أنه فى بدء كل قصيدة قد توافق العروض الضرب ثم يستمر الشاعر على نوع العروض 
التى اختارها لقصيدته»ء وتسمى موافقة العروض للضرب-فى هذه الحال التصريع» وهو 
غير مقبول إلا.فى أول القصيدة. 


؟ 


يها 


وقوله 
إذا الخل لم يهجرك إلا مَلالةَ فليسَ له إلا الفراق عتاب 
إذا لم أجمعد من خلةاما ريده ٠.تتعندى‏ لأخرئ.عرمة وركاي 
ولبين فراق ها "استطعت افإن: ركد «قسيراف على كال قاين اناف 
والقبض فى فعولن حسن وفى مفاعيلن صالح وكّف مفاعيلن قبيح عند 
كيعس عبد لقان وددوها احسو توونة سق لالد سين قر زلات” 
كففت عن الوصال طويل شوقى إليك وأنت للروح الخليل 
وكفك للطويل فدتك نفسى قبيح ليس يرضه الخليل 
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؟ - البحر المديد 

أصل تفاعيله كما يلى : 

فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن 

ولم يستعمل تاماء بل مجزوءا (بحذف فاعلن الأخيرة من الشطرين) 
فتصير فاعلاتن الأخيرة فى الشطر الأول غروضف :والاخيرة فى الشطر الكاتى 
ضربه» واستعمال هذا البحر قليل» لثقل فيه إلا العروضة الثالثة بضربيها. 

وأعاريضه ثلاث» وأضربه ستةء 017 على الأعاريض . 

-١‏ العروض الأولى: صحيحة ولا يكون ضربها إلا صحيحا مثلهاء مثاله 
قول مهلهل: 

يا بكر أنشروا لى كيبا يا لبكر اين أن الغفرار؟ 
تقطيعه: يالبكرن لى كليين0 يا لبكر | أين أى |إنلفرارو 
وزنه: فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن | فاعلن| فاعلاتن 


الكمووا 


فاعلن 











ما 


وقوله: 1 
تلك سيان تقول لكو بيرج الشبير ويان الببرار 

و 5 و ك2 7 ع 
وبنو عجل تقول لقيس وليتم اللاات سيروا فساروا 
1- العروض الثانية: محذوفة (تصير فيها فاعلاتن إلى فاعلن) وأضربها 
اعلمو أنى لكم حافظ شاهندا ما كنت أو غائبا 


وزنة: فاعلاتن 


نىلكم | حافظن>2 شاهدن ما| كنت أو| غائبا 
فاعلن | فاعلنىب ‏ فاعلاتن |فاعلن | فاعلن 
أو مقصور: تصير فيه فاعلاتن إلى فاعلاات ررك الوه فاعلان» ومثاله : 
باوسيض البرق نين القعام الاعيهابل عليك البلاء 








ض 


نلغمام لا عليها 0 ف 
فاعلان فاعلاتن ناعلان 


برف بى 


فاعلن 


تقطيعه : يأ وميضل 
وزئه: فاعلاتن 

وقوله : 

17 الف 5 3 1 تك سك الهِلّد 
إن فى الأحداج مفصوره وجههايهتك ستر 1 
أو أبتر: اجتمع فيه الحذف والقطع فتصير فاعلاتن فاعل» ومثاله : 

03 0 سر وو 0 عر م م 00م ٠‏ . 1 
إنما الدَقاءيافوتَةٌ أخحرجت من كيس دهقان 








د 50-2 


قوتتن أخرجت من | كيس ده 
فاعلن فاعلاتن إفاعلن 


نامينا الى 
فاعلن ” 
إلى فعلن ‏ ولها 0 ا 58 

لم 5 قل تعد ش به حيث تهدى ساقه مه 
تقطيعه: للفتى عق إلن يعى| شبهى ١‏ حيث تهدى 
وزنه: فاعلاتن فاعلن فعلن فاعلاتن 


تقطيعه: إننمذذل 
وزته:. فاعلاتن 











بدافهيو ا قنسة 
وإما أبتر: فتصير فيه فاعلاتن إلى فاعل وتحول إلى فعْلن (بسكون العين) 

ومثاله : ا ! 

رح ناوقت اركمية هسنا 2 تق ضم اله لهندى والتخسسارا 

2 تقطيعه: 0 نار مقها مم تقضملهن 





بتت أر دى ول 1اغارا 
فاعلن فاعلن | فَعلَن 

العروض الأولى الصحيحة يدخلها ما يدخل الحشو من الزحاف وهو: 
الخبن (فعلاتن) وهو حسنء والكف (فاعلات) وهو صالح. والشّكلٌ 
(قعلات) وهو قبيح. وضربها لا يجوز فيه إلاالخبن» وهو حسن 














وزنه:. فاعلاتن 


بض 


تمرين - ١١‏ 
() الأبيات الآتية من البحر الطويل. فزنها وبين نوع عروضها وضربها: 


قال الأعدي 


عا نض مياه 
وقال دعبل : 

سرت ردي الح مر قير أكلة 
وقال أوس 000 ْ 
#سد ا 


إلى ضَوء نار بَآليِفَامٍ حرق 
وبانق فل البغار السندى «للحدلق 


خم . ص0 يرهم 
وجيكه يبقى وإن مات قائله 


5 5 واه 7 
ا ا 


وقد دمو فقت 1 
اعميو فى 1 ميت دوا ايذا 





ا 2 1_7 
سلى:والتلة فيد بعسييدوا 


ري 


هذه الأبات عفنا 
وضربه وما طرأ على رم 
يا حلكن جات سهدى 
كيف تلحانى علسى رجل 


و ره ير و و 
ع سه م لباه همه ساس ادير 


خسير من يرجى ومن يهب 


0 


و 1 أن تان له 
وقال الشاعر : 
اما أخلاق وان زينهم 


(0) الحشو: ما عدا الغرومن والضرب 2 


د والآخَر من 


“ويس ٠‏ إذا قرا يسن 


المديد. فزن كلا وبين نوع عروصه 


> يبام 


بقاعي النيت: 


*- البحر البسيط 
أصل تفاعيله كما يلى: 
مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن زذذ 00000 
وهر اعين امك فوثة كتقر بووزاتها ”فى التعسر العر + ويج ء :تاها 
ومجزوءا. 
اا العروض الأوك ناد ميقونة ا(تضير فاعله إلى نعل )"ولها فيرياة: 
الضرب الأول مثلها: كقول الشاعر : ظ 
يا أيهاالملك الدى عداوتّهُ الْظرْ لنفسك أى الأمر تبعدر 


هو 














تقطيعه: 

يا أيهل إملكل إمبدى عدا |وتهو أنظر لنف| سك أى | يلأمرتب |تبتدرو 
وبعده. 
فإن نفست على الأقوام مجدهم. قابطا يديك فنإن الخير ميعدر 
وقول الشاعر: 


اطول كتوق إن عبان الرس 112 "8 ترق الله يسا بي اانا 
الضرت الثاني : جد ضير سير إلى فاعل) ومثاله: 
ون فخما عسات الهداة به كانه عَلَمْ فى رأسه نار 
؟ --. العروض الثانية محزوءة صحيحة؛ (أى حذفت فاعلن الأخيرة فى 
الشطر الأول وصارت مستفعلن آخره سليمة من التغيير)» ولها أضرب ثلاثة 


الضردب الأول مثلها؛ ومتاله: 
ماذا وقوفى على ربع عفا مخلولق دارس مستّعجم 
تقطيعه: 

ماذاوقو إفى على |ريعن عفا ‏ مخلوقن 0 

مستفعلن] فاعلن | مستفعلن ‏ مستفعلن وم وي بقعا 








يل 


الضرب الثانى مذيل: تصير فيه مستفعلن إلى مستفعلان ومثاله : 

ل اسم رمعل هن كلك بول كر ما لمايها يال 
من مخلفن ولا تكن | طالبن | مالا ينال 

فاعلن | ستفعلن ‏ متفعلن | فاعلن 








وبعده . 

يا صاح قد أخخلفت أسماء ما كانت تَنيِك من حسن الوصال 
الغضمرب الثالث: مقطوع مجزوء » تصير فيه مستفعلن إلى مستفعل و 
إلى مفعولن ومثاله : < 

عبرا فنا ني اسسمادض يوم الثلاناء بطْن الوادى 
تقطيعه: | 
سيرومعن| إننما | ميعادكم | يوم مثلا 0 56 
تفعلن إفاعلن | مستفعل: مستفعلككىن | فاعلن 

*- العروض الثالثة: مجزوءةٌ مقطوعة وضربها مثلها وتصير مستفعلن فيهما 
مفعولن ومثالها : 

ماهيج الشوق من أطلال أضحت قفارا كوحى الواحى 
تقطيعه: 





ماهيجش | شوق من| أطلالى ‏ أضحت قفا]| رن كوح| يلواحى 
مستفعلن | فاعلن |مفعولن2 ستفعلن أفاعلن |.مفعولن 
ملاحظة: كثير من الشعراء المتأخرين خبن مفعولن فى العروض والضرب 
الماضيين ؟ نمم اذ إن تعوان» يوق سوا هذا لوون كلم المفيظ بومتاله 
قول الشاعر: 








م 


تقطيعه: 

تفعلن | فاعلن 
وقوله أيضا: 
البسسنى ذلة العمبيد 
ونم ترفيريبا ألاقى 


وقول ديك الجن : 
و ون دسي 


مدامن 





فعولن 





ألذذ من 


مه 06 





و 


فعولن 





فاعلن 


وامساات 


قنان وابصيركة أن يدييناة!! 


ويدخل هذ البحر الخبن: خماسيه وهو حسنْ فيه مطلقّاء وفى سباعسيه 
وأكثر حسنه فى أول الصدرء أو أول العيدة. ويد خله الطى فى السباعى وهو 
صالحء والخبل فيه وهو قبيحء ويمكنك ملاحظة ذلك فى الشواهد الكثيرة 


التى تمر بها . 


تمرين - ١6‏ 
زن الأبيات من البحر البسيط وبين نوع العروض والقافية : 


من والت الدهرَ كان الدهر كافرء 
شمْس العداوة حتّى يستقاة لههم 
إذا أردت لآ كان اناصركم 
فأكثروا أو أقلُوا م من إساءتكم 
بير يا 
أعمامُها الصّيد من لُؤى 
أهلا وسهلاً بقوم زيتوا بحس 
أشكو إلى الله من أمور 


0 


ومن شكا ظلمّه قلت نواصره 
و أعظم الناس أحلامًا إذا كدورا 
لبي وما أنا من قَلْبى صر 
فكل ذلك محَمولٌ على القدر 
قديفّع التائل ١‏ : لعانيك 
جينا و ين نايت 
إن مرضت فهم أهلى وُعوادى 


0 م بير ع 


تملبر دهرى ولا تمر 


4ت البيسر الواقر 

أصل تفاعيله هكذا: 

ولكنه لم يرد صحيحاً أبداء بل لا بد من قطف عروضه فتصير مفاعلتن 
مفاعل وتحول إلى فعولن . 

وله عروضان وثلاثة أضرب: 

-١‏ العروض الأولى : يتدرعة (فعولن) وضربها مثلها؛ كقول أبى فراس 

وا له عنفب وعيتيب. «والت على والأسنام لت 

تقطيعه: 


زمانى كل| لهو غشب: 
وها 


أمثلى تقبل الأقوال فيه وفقلك ستعهير علبة كدت 
فقّل ما شنْت فى" فلى لسان ملىء بالشناء عليك رَطّْبٍ 


ى ولآييا|مإلبو 


وعنتبو وأنت على 








؟ - والعروض الثانية : مجزوءة صحيحة ولها ضربان : 
الضرب الأول مثلها : ومثاله قول الوليد بن يزيد: 
فلسيت #سييفين ردك بال لسحجنال ويكشير الشاقييا 


تقطيعة: 
قلسي كمن يوددك بل ليححينان وك ١‏ 5 عدلفيها 
فاعلتن ماعلين فاعلتن م اع اه. 


يض 


صى الأيام لم 


6 3 5 5 اس 
اثياس أل تثرى فتير ححا 


0 ل اسل فير 
و سي الله ينتظر 
يباين اللّه والتسيييطر 


ل ا 0 0 معصوب وتنصير فيه مفاعلتن 


م لس 


ا ا 5 


يحنت فلسبى 


من لحبى 
مفاعيلن 


فواكلبدى 
5908 





وعيعا با تابي هن حيتت 


5 أوتاره سينا 


كيبا إررس سنو ال اميا يد شعاقا 

ووافحفل لامكل لهمي قن هذا البجير كثنير ومين يوق رايت ١‏ 
دخل فى العروض المجزوءة فى الأبيات السابقة» وهذا لا يمنع و صف 
صحتها؛ لأنّه زحاف غير ملازم» ومثال العصب الذى دخل جميع حشو 
البيت قول الشاعر : 

إذا لم تّستطع شيئًا قُدعه وجاوزه إلى ما تستطيع 

لهذا ليث تقية اد وى إن لبوق مطل رن الفليل أن وعلمه العرومن: 
فأقام مدةٌ يختلف إليه ولم يحصل شيئًاء وقد أعيا الخليل أمرهء ولم ير أن 
يجابهه بالمنع» فقال له يومًا: قطع قول الشاعر؛ وذكر له البيت» ففهم 
الرجل أنه يصرفه عن طلب العروض بلطف . 


اح 


لكل 


سا 
زن الأبيات الآتية من البحر الوافر وبين نوع عروضها وضربها: 


إلى كم ذا العتاب وليس جرم 
لقسيناهم بأرماح طوال 
خلي اللن سيسساحية سيره 
وكسيك 5 سيول اذا جرايتن 
كأنّك أيهِاالْحصَى لسانا 


دكم ذا الاعجذار 000 حت 
رفم بأعمار قصار 


7 


لذب لست اتقم' 


فى ملة مله عله ماو 
د 


م 


ه- البحر الكامل 

وهو السعير العالك الثى كس دوواقق التتغر العسريى كنا اله عر 
وأصل تفاعيله : 

زستجمل ثانا وفتعروء : ولدكلات اساريض رتيية اضري» فور كر 
البحور أضربا . | 

ابد العروضى الأرلقاءة صيخصة) .ليلا قلاثة أشنت 

الضرب الأول مثلها كقول الشاعر : 

انين تله والدجن امتصري. ..والندر فى انق اليمياء مخري 
لتوددجى | متصووبو ولبدر فى | أفق سسما]ء مغرر 7 


أحسن بدج 
وبعارة: 
فكانّها فيه بسطط أزرق ‏ وكأنه فيها طرازٌ مذهب 
الضرب الثانى: مقطوع؛ تصير فيه متفاعلن إلى متفاعل وتحول إلى فعلائن» 
ومثاله قول ابن اللأحنف : 





ف أذ يقير اناعية تكن يبنا "آرايث سيا الكاء تبارةا 
رك عينهو| تبكى بها أرأيتعى |نن للبكا 
متفاعلن | مستفعلن متفاعلن |مستفعلن 


ءتعارو 
فعلاتن 


من ذا يعى 
0 معل:٠‏ 
وقبله : 
نزّف البكاء دموع عينك فاستعر عا لقيرك وها مدرار 
ويلاحظ فى ضرب هذا البيت أنه قد أضمر فصار فعلاتن ساكنة العين» 
وهذا الإضمار كما علمت: زحاف فهو غير ملبّرم. 








4 


الضرب الثالث: أَحَذَ مضمرٌ تصير فيه متفاعلن إلى متفا وتحول إلى فعلن 


ومثاله قول الحطيئة : 
: شهدا 1 ,5 لحطيبّة يوم يلقى ربه 
قلع 
شهد الحطى 
متفاعلن 


ثة يوم يل | فى 





أنن الولى 
متفاعلن ستقعلن مستفعلن 


2 7 2 و 0 
أن الولي د أحق بالعدر 


عدرى 


فعلن 


دأحقق بل 


متفاعلن 








؟- العروض الثانية : حَدَاء تصير فيها متفاعلن إلى متفا وتحول إلى فعلن 


الضرب الأول: أحذ مثلها » ومثاله قول أبى العتاهية : 


الرى د لان ستتمعتير ا 

تقطيعه: 
الوت بى 0 تركو 
مقا مط 2 





وبعده . 


ما ضر أصحاب القليل وما 


. اهو اه و 
لارسوقة ويبقى ولا ملك 


ملكو 
فعلن 


لا سوقكن يبقى ولا 


مستفعلن | مستفعلن 





أغنى عن الأملاك ما ملكوا 


الفرب الثانى: أحذ مضمر تحول فيه متفاعلن إلى فعلن ساكنة العين؛ 


كقول الشاعر : 
ات شمر كَلفَتَ وما 
ا , 
وبساكنى | نجدن كلف | توما 


وبعده. 


0 م 0 8 5 - 
لو فيس وجد العاشقين إلى 


- فعل: متفاعلن 


كلفى ولا 





فعلن 


0 لزاد عليه ما عندى 


ومثله قول زهير: 

ظُ ت مسيعته وفضله 2 جز التواصى من بشى بذر 

'- العروض الثالثة مجزوءة صحيحة؛. ولها أربعة أضرب: ْ 

الضرب الأول مجزوء صحيح مثلها؛ كقول أبى فراس 

باسمتيييدى أراكتسينا لا تاكييراة لبها سهبننا 

تقطيعه: 

ذا سيدق" | «ازاكييه” :1 تاكييرا | تاغاكييا 

وبعذه. ظ 

أوتسيميية نا يدلا له الى مبغياء انها 

وقول أبى العاهية : 

التي ل اساي" جا اللساتننا 

الضرب الثانى: مجزوء مذيل تصير فيه متفاعلن إلى متفاعلان؛ كقول أبى 
فراس 


وى #20 00 هم و 3 
أن: 5 م أيه و 0 زعى كام الأنام ابن ذهطا 


أنيتى | لا تجزععىى ‏ كل لأنا | م إلى ذَهابٍ 
تفاعلن مستفعلن مستفعلن | متفاعلان 


بحي عاب لحيسيسييية من خلف سترك والحجاب 
تبيونى ]ا كلسيتضى تيبي ع ره الجواب 
ب الث ب أ ذ ن ل عد فال يتيات 

الغيرت القاليقة ميدروه مر ذل تين اه اهعاق إلى عاذت فقا له ورك 
عقبة بن الوليد: 


9 


3 
ش 
ع 


3ع 


تاذ تهات ول + و[ناسماات تتسيول: هات ! 
تقطيعه: 
0 
فالاميل يكت أو ترك لاحت الممات 


فعلاتن» ومثاله: 
وإذا فيسو كسروا الإنبساا #أكسكيسروا الحسعستات 
ا , 
وإذا همو | ذكرلإاسا ءةأكشرل| حساتى 





ويدخل هذا البحر من الزحاف: الإضمار وهو حسن ») والوقص تعر 
0 وخر كك 9 ويمكنك ملااحظة الأخساء كا انا هر هن 


2 3 


يذب عن حريمه بسيفه ورمحه ونبله ويتحتمى 
ا هذا البيت موقوصة على وزن مفاعلن التى أصلها متفاعلن 
تمرين - ١/8‏ 
زن الأبيات الآنية من البحر الكامل وبين نوع عروضها وضربها : 


2 الرس 


راج اسبّعاك الذين هجرتهم إن اليم قلمّا يجتب 
اليس إن لطا لني جنا لدت كه اع 2105 


8 


قال الشاعر : 
1 . 52 أل فيد بير أماد 
ليس القتى بمخلّد أبدا 


هر ته اسم فير مر طرخ 85 
والمرء يخس مندذرك أمله 
يا ولمين بتعائية اتجلة 


ل انرا ه 02 م 
تركلوا منازلهم ويعد إياد 


و 


2526 عينك درة وعرار 


0 


3 ًّ ن 


كأن افتعاج تلائى النظر 


فين كان باس لسر مَفْتَتَحًا. 


وقال جرير: 
فغض الطرف إنك من 0 


وقال حبيب . 


يغشون حتى ما تهر كلابهم 


لقية ) 


صمع 


0م - 


راس اص 0 © 

ل ياي سين وادلهم 
2000 

عولد الكس سكعنت والكرم 


د فو 7 -ه -ه 
فاليوم أغلق بابه النظر 


قلا كعيا بلغت ولا كنذا 
كما وضع الهجاء بنى ميم 
, 3 : 0 د 


تون هن السواد ل در 


وقال الشاعر: 

يا ذا الذى جعل القطيعة ا 
إن كان وَدُك بالطّرٌية كام 
وقال أبو فراس : [ 
ولا العقجحجّ وز بمتبح 
ولكيان ل لس ياب 


0 


الي ديكا غبالما بالنذيب 


ب 7 


بك نه اهيدا تفن أمحيهة 


5- البحر الهزج 


أصل تفاعيله هكذا: 


وله عروض واحدة وضربان: 


العروض: مجزوءة صحيحة. ولها ضربان 


الأول مثلها؛ كقول أبى العتاهية : 
ابما“واها اتسين الت 
تقطيعه: ْ 

لذكر للا 
مماعيلن 


يا وادهن 
وبعده : 
ابي ناي تتبييد |انب 
ومثاله أيضا قوله: 
بلعلتيق بانسنسيسال 
وأقبلْت على الانيا 
أيا هذا تجملهرز ل 
تسبيياز دم البوت 


عية يسا زواعما لين واعيا 


هيا واهن 


لهو واها 
مفاعيلن 


طوال أ أمبال 
اليا 7 لير 
يزان الأعنا رخال 
على حال من الحسنيسال 


الضرب الثانى محزوء محذوف تصير فبه مفاعيلن إلى مفاعى وتحول إلى 


فعولن ومثاله : 
وما ظهرى لباغى المي 
تقطيعه: 000 
وما ظهرى | لبا غعضضى 


عه التمسيهي الددرل 


ذلولى 
فعولن 


م بظظهر ذ 
مفاعيلن 


وياححتلة أن اليريه يدخله العف نير فتضير مفاعيلن إلى مفاعيل» وقد 
اجتمع الكف فى تفاعيل هذا البيت كلها ما عدا الضرب: 

كله لان يذودان نامر فيان ب نين 

تقطيعه: ظ 

كما بالاحظ: أن مجزوء الوافر عبت جم تمه اشتبه الت لأن 
دريظة من معجر وء لراقر. أو من الهرجء بع ا 97 ١‏ 
لأنّ هذا الوزن فيه أصلى» ومثال ذلك قول الشاعر: 

الاليئكلايذهب ونيط الطرف بالكوكب 

يت لاض ا ولا سسيسوت 
ْ فجميع التفاعيل فى البيتين على وزن مفاعيلن؛ ولا يدرى هل هى أصلية 
لم يطرأ عليها ما صيرها إلى هذا الوزن أم هى معصوب مفاعلتن؟ والآول 
عد البيت من الهزج؛ للا ذكرنا من أنه الأصل فى هذا الوزن . 


لا 


و 
لا- بحر الرجز 

أصا تفاعيله: 

: ا : 1 “مف ]+ 8 ما ء : مفعلء: , 6 ل 00 معل:٠‏ 

وهو شيل اا فتبقى له تفاعيله الستء ومجزوءاء فيبقى على أربع: 
و عورا فيبقى على ثلاث ٠»‏ ومنهوكاء و فسيبمى على اثنتين ) وتتحد أعاريضه 
ا ف الصحةء ا يي ع 0 50 

: اعروض الأول الامة وضريه نا ماله 0 أبى دهبل‎ -١ 


ور 4 


أورئتى ل أب من بعد أب رمحى ريق سيف المقلك 
أورثئل مجدأبن من بعدأب رمحى ردى ]| نيين وسى | فلمستلب 








بعل 
الى ااا درعى دلاص سردها سرد عَجَبٍ 
والضرب هس : كقول ار 
التلدا ديا عمستريه مالم والقلب مثى جاهدٌ مجهود 
تقطيعه: 
القلب من] هامسترى احن سالمن والقلب من نى جاهدن 
ال د المجزوءة وضربها مثلها: كقول كشاجم : 
لسييوو لبوق دجلة والعصببج لحمنا يفتبيرق 
والبدر فو | قد جلتن ‏ وصصبح لم 0 
ه م 1 م" م ل من ”6 8 1 
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مجهو دو 





مفعولن 


والعدة: 

مسي يها ل ا ال رداء أزرق 
وقول ععمر بن أبى ربيعة : 

فيتير هذه لينى ما عمسرت مر 
عدن | الببا ييف بيد "تاي التججدر 
*- العروض الثالثة: المشطورة مع ضربها: كقول الحطيئة : 


ىد نرت بير 


التشعر صعب وطويل سلّمه 
إذ اريم لايعلمه 


و و2 


سيد أن يعربه فيعجمه 


5 - العروض الرابعة المنهوكة مع ضربها: كقول أم عمر بن شبة : 
حا سينا اسم فيتسيسيا 





بعيسيائر جعينى ددا 
نيبي قيييد | ايا 
وقول أبى العتاهية : 
اللبفيذة والعشنيتي لك 
والللك لانتتريك لك 
تبسك إن الملك لك 
ملاحظة: قد يشتبه عليك البيتان من المشطور بالبيت الواحد من التام؛ لأن 
المشطور نصف التام» كما يشتبه عليك البيتان من المنهوك بالبيت من المجزوء؛ 
لأن مجموع تفاعيل بيتى المنهوك أربعء وهى تفاعيل البيت الواحد المجزوء . 
والذى يفرق لك بين هذه الأنواع شيئان: أولهما: أن البيت من المشطور أو 
المنهوك قد جرت على آآخره أحكام الضرب المعروفة للرجزء كأن تراه مقطوعا 
والعروض لا تكون كذلك. وثانيهما: ما نراه من التزام التقفية بين جزأى 
13 


المشطور أو المنهوك» وهو لو اعتبرته تامآ أو مجزوء! لم تلزم فيه هذه التقفية : 
تنبيه: حكى بعض العروضيين للرجز عروضًا تامة مقطوعة وضربها مثلها. 
وأنشد على ذلك قول الشاعر القديم: 
لأطرئن حصتهم سبابكاخ ١‏ مي سد لفبانيةه 
تقطيعه: 
لأطرقن الحصهم 0 واركين | فب كن | انعاضه 
وفى هذا البيت ترى أنه قد دخله مع القطع الخبن. وبعضهم يسمى هذا 
النوع مكبولاء» كما حكوا أيضا القطع فى المشطورء. وجعلوا منه قوله الشاعر 
القديم : 0 ٍ 
يا صاحبى رحلى أقلا ع الى 
يا صاحبى | رحلى أقل | لاا عذلى 
0 أ 1 , 0 ءءء مفعولن 


ومنه قول طالب بن أبى طالب فى غزوة بدر: 





عا سه 


يارب إهَايَعْرْوَنَ طالب فى مُنقب من هذه المناقب 
انكو تارب عي بنناري بكتري ضير رشب 
ويلاحظ أن الضرب فى البيتين الآولين مقيوة: مع لظم فصار إلى فعولن 
ولكن هذا الخبن لكونه زحافًا لم يلتزم فى البيتين التاليين» ومنه أرجوزة أبى 
العتاهية : 

حداف فمييا ‏ عيد ]كوت يا اكت التحيوت لمن عوت 
وقد راق هذا الوزن الشعراء المحدثين فأكثروا منه فى أراجيزهم المشطورة 
المزدوجة. ظ 


وإذا أعدت النظر فى جميع مامر بك من أبيات هذا البحر بأعاريضه 


فيه حسن» ولكن اجتماع الزحافين (الخبن والطى) وهو المسمى خبلا قبيح 
رايعم وقك45 :1 لك أن التطرورمن العظوى اواشين مم ا 

وقدل اكير الشعراء المحدثون فى الأراجيز المشطورة من الازدواج وهو: | 
يتحد كل بيتين فى القافية كما فى أرجوزة أبى العتاهية التى مر بك بيتان 
نقد رمي ب اي م واضيحا؛ 


520 ما اك القسوت لمن يونا 
الفعر نينا جاور الكمّافا اتقى الله 21 2 


هى الميسافير ين أو در إن كنت 50 فم أخطاً القدر 


الى سعتر ب عل امار ا عن الإري ا امسا ا لور 
أن المحدثين لجأوا إلى ذلك تحفيفًا على أنفسهم من ثقل القافية» فتحللوا من 
شرط امحادها فى الشعر العربى. ومأ اضطرهم إلى ذلك إلا خحفة وزن الرجز 
(حتى قيل إنه حمار الشعراء) وأنهم احتاجوا إليه فى تقييد الحكمة والمثل 
والموعظة والقصة» وذلك كثير فى كلامهم لا تطاوعهم فيه القافية الواحدة 
خصوصً إذا لوحظ ضعف ملكاتهم الطارئ عليهم بكثرة الأعاجم بينهم . 

ومن هنا دخل العلماء فقيدوا علومهم غالبًا بالرجز المشطور المزدوج كما 
فعل ابن مالك صاحب الألفية. 

و 0 
بعض الأبيات الآتية من الرجز وبعضها من الهزج؛ فزنها وبين نوع عروه 

006 

قال أبو العتاهية : 

الابهنا طاني اللتيبسيا ان الدنّيا اتيانية 

وما تصنع بالدنيا. وظل الميل يكفيكا 


6١ 


وقال زيد بن ضبة : 


ييا إن وقييككد اناس من الأدواء سين 
لقدلحَ بهالإعرا سطس بلا يه 
وقال الحخطيئة : 

قد كنت أحيانًا شُديد المعتّمد ‏ وكنت ذا غَرب على الخصم أَلَّد 

قوردت تن ونا كببادت د 

وقال أبو اين 

ما العسْر ما طالتا به الور العمرّماة: م به السسرورٌ 
أيام عزى وتقسيناد أمرى هي التي أحيييهنا من عمرى 


وقالت أم حكيم الخارجية وقد حملت على الناس فى القتال: 


احير ب(إأنااقد يسكت حييله ا ل ا 


الاشقتن شعنيمها عننثله 


اليه 
ا للش شا 
00 3 5 2 
فيكبمييت شكرى بره ونم ه من بسيره 
1د د 


0 


تمرين عام على ما مضى من البحور 


تمرين (١؟)‏ 
الأبيات الآتية تتردد بين الطويل والمديد والبسيط؛ فزن كلا بميزانه مع بيان 


نوع عروضه وضربه : 
وارو 


قالوا عليك سبيل الصبر قلت لهم 
ل الله أشكو د ين الصدر حاجة 
يذل السناك فسيرا ويرتيع من 


يريبير 


كوم 0 الأنف والأذناب غيسرهم 


و 


من 0 النّاس يتحرمسوه 


عياف إن سير القدر دقان 
كر بهجاالاناء وى مسا نيا 
والآه قضلا وسقى. فن. العلة أيذا 
ل ال ل ين 
١ 7‏ الله لا ب 


بر 


و 





مذ 3 


يُحَبّعْنَ أطراف البنان من الك م ويَخرجن وسط الليل معتجزات 
ل 21 جعلوا نفسى عند الثراق 
و وان و 
ولقد لامواذ ف غلخ: دعونى إذ من مسرن عه حبويسيت 
تمرين )١17(‏ 


7 تْ م 80 لى 0 
الأبييات الآتية من الكامل والهزج والوافر والرجز؛ فزن كلا وبين نوع 


ا ا 


ع الغراء” قراح غَيْرَ مُق 
لم تأته ل يدت إل عَنوة 
وإذا اأراد الله تر فضسيلة 
وكل زاه ععْسرْضة التعاد 
لنا 0 لوقها غزار 
أروح القلب ببَعض الهٌزل 


00 


سل 0 صم 


له 
وم 


كا ربوس جلّستها اليصئ 


8- بحر الرمل 
أصل تفاعيله هكذا: 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن ‏ فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 
وهو جرع ثاما ومجروء! ...وله عروضان:ويمعة آضرات: 
> ارو ا ل مر حور لجرا اسه روا إلى لكاو 
. وتحول إلى ا ولها ثلاثة أضرب: 
القرب الأود ام > ومثاله قول عدى بن زيد: 
نحم كنا كد علمع فلك يعمد لدي وأوقات الإصار 


تقطيعه: 
قبلكم عمد لبى 


فاعلاتن فاعلن فعلاتن 


“السب 


دل صارى 
فعلاتن 


تت وأوتا 
فعلاتن 


قد علمتم 


فاعلاتن 














وبعده. 
ا اليس ا ير 
ا الس ال 33 غير الكاس ولا ميل مس 








تقطيعه : 

نحن أهلل|عزز والمج إدمعن 2 غير أنكا| سن ولامى | لن 

فاعلاتن إفاعلاتن إفعلن فاعلاتن | فاعلاتن 
الضرب الثالث: تام مقصور: تصير فيه (فاعلاتن) إلى (فاعلات)» وتحول 

إلى (فاعلان) ومثاله : 

2 7 ال لَه مُوف على قَرْن زوال 
تقطيعه: 
من رآنا | فليحددث | نفسهو ‏ أننهو مو إفن على إقر نزوال 
فاعلاتن ظ فاعلاتن | فاعلن فاعلاتن] فاعلاتن| فعلان 





0 


وتعلة. ظ 
وصروف الدهر تي ابن ولما تأتى به 0 الجبال 
؟ - العروض الثانية: مجزوءة صحيحة ولها ثلاثة أضرب : 
الضرب الأول: مجزوء صحيح مثلها. ومثاله قول الوليد بن يزيد: 
اسييناوت رونت ب افبباات فيب :ا 
أنيناوا. "شوشي بى قاملن فنا سراي 
فاعلاتن | فاعلاتن فاعلاتن لا 3 
الضرب الثانى: مجزوء مسبغ تصير فيه فاعلاتن إلى فاعلاتان» ومثاله قول 
ا 5 7 / 5 
أيههاالركب الملفبو 3 على الأرض الملجدون 
تقطيعه: 


أبيهر رك بلمخبو نعللار ضلمجددون ‏ 
فاعبلاي | اكاضلةةن ”حلت | فافيلدتان 
الضرب الثالث: مجزوء محذوف تصير فيه فاعلاتن إلى فاعلن» ومثاله 
قول الشاعر : 0 ' 
ما لما قرت به العا ععتسال شيورة عتسكل| فس معدن 
مالا قر ةرك يي تانهد 3[ تمن 
فاعلائن أ فاعلاتن فعلاتن عن 
ملاحظتتان: الأولى: حكى بعضهم لهذا البحر عروضا ثالثة مجزوءة 
محذوقة: وقير بها كذلكة وح[ .مله قول القاع : 


طكافة سحسييكين الشحخصسيسوة من هلاك هلك 


سم 











)١(‏ وإذا أشبعنا حركة الهاء فى «فاه4) صار الضرب على وزن فاعلاتن. 


عاك 


تقطيعه: 
طاف يبغى نجوتن 2 من هلاكن فهلك 
فاعلاتن فاعلنىب ‏ فاعلاتن فعلن 

ويرى بعض العروضيين أن هذا البيت كله هو شطر من بحر المديد» وأن 

كل بيتين من مثل هذا الشعر بيت واحد من المديد» وفى رأى هذا القائل 
يكوث المديك قل ورد تاما . 
الثانية: يدخل الخبن فى جميع أجزاء بحر الرمل وهو حسن. وكذلك 
الك (حذف السابع الساكن فتصير فاعلاتن فاعلات) ومثاله: ظ 
لب كر راطيا ثم جد فى طلابها قضاها 

تقطيعه: 
ليس كلل | من أراد |احاجتن ثم جدد إفى طلاب | هاقضاها 
فاعلات أفاعلات] فاعلن فاعلات]| فاعلات] فاعلاتن 

ولكو بون الكتن فيه أقال “مم لخي وهو لا يدخخل القيريت ملفا 

بخلاف الخبن كما ترى فيما مضى . 
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9- البحر السريع 
أصل تفاعيله هكذا: 
مستفعلن مستفعلن مفعولات مستفعلن مستفعلن مفعولات 
وهو يستعمل تامأ ومشطورا. وله أربع أعاريض وستة أضرب : 
- العروض الأولى: مَطوِيّة مكشوفة تصير فيها مفعولات إلى مُفْعَلا 
وتحول إلى فاعلن. ولها ثلاثة أضرب: 
الضرب الأول: مطوى مكشوف مثل العروض» كقول السيد الحميرى: 
اهبط إلى الأرض فخدذ جَلْمدا ل الجَلمَد 
إهبط إلل | أرض فخذ أجلمدن يا مزن بل | جلمدى 
مستفعلن| مفتعلن فاعلن 2 مستفعيلن | مستفعلن | فاعلن 
الضرب الثانى: 06 م ل إلى مفعلات ونحول إلى 
فاعلان» ومثاله قول أبى فراس 
ا اتوي «را ارت صو ع لتقام اللاي 
تقطيعه: ظ / / 


السب 














وا هنا ولموت خى 


فاعلن مس ةقعل:٠‏ 


كذ بأف 








وبعدله ٠‏ 
إنَا إلى الله لمانابّنا وفى سَبيل الله حير السبيل 
الضرب الثالث: أصلّمء تصير فيه (مفعولات) إلى (مفعو) وتحول إلى 
(فعلن) يسكون العين؛ كقول الحسين بن الضحاك : 
إن بقَلْمِى رْعة كُلّما اتيب "كن فلك سيران 
0 , 
إنن بقل 


كللما أضجوسر لبن 0 


ام 


بى روعين 


مستفعلن 








وبعذه: 

الت ددن اذا كعوياات شيده رضيدن احسيناا 
؟ - العروض الثانية: مخبولة مكشوفة تصير فيها مفعولات إلى معلا وتّحَول 

إلى فعلن بتحريك العين» ولها ضرب واحد مثلها؛ كقول المرقش 

السك فيك والوجيوة 115 البسيير وأطيراف الأكف علنه 

سس اميا هدنا 0 

“'' - العروض الثالثة: مشطورة (حذف من البيت نصفه) موقوفة تصير فيها 

مفعولات إلى مفعولات وتحول إلى مفعولان وهنا تصير العروض ضربًا 

ومثالها : 


لاس لو 











جى © 3 : : 
رثث لحال 


مفعولان 


00 مستوحسن 
- العروض الرابعة: مشطورة مكشوفة تصير فيها مفعولات إلى مفعو لا 


وتحول إل مفعولن ‏ ومثاله : 
يا صاحبى رحلى أقلا عذلى 





559ظإ ا 0-6 
ا 700 
أن تسكن عين فعلن؛ أى أن يصير الضرب أصلم وذلك للتخفيف» 
البيت الذى رويناه فى العروض الثانية قوله : 
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سن عبلن علو اللسيناة تدم .ومن وراء اموت ما تعلم 
فإن الغرب هنا كلمة #تعلم» وهى على وزن (فعلن) بسكون العين: 
وللشاعر أن يعود إلى أصل الضرب فعلن (بالتحريك)» أو يسكن كما رأيت» 
ومن هنا يكون للعروض الثانية ضربان يصح البادلة بينهما. 
غرين (77) 
الأبيات الآتية من , بحر الرمل أو السريع» فَبِيْنَ بحر كل» ونوع عروضه 


وصريه: 


يما 


7 ل 0 ام 
على معنى القلب مكروب 
اااي اراق المصور 


ع اس عاه 


رب يكب قذ أنَاُوا عونا 


0 ولكن ساك 
أحسن من 101 هجنًا 
ما أحبج الك إلى مطرة 
الله مسا أنطق عن كساذب 
فا الشان فى الدتيا 8 ل 
وقال البهاء زهير: 

انبا اشير اللسبوية 
ومعتجيول الناس فلي رف 


مبارها لتّاجرٌ من بين الدرر 


به علو ماه علو غاد 
د د د د 


هم 


١ +‏ - البحر المنسرح 
أصل تفاعيله هكذا: 
وهو يكون تاماء ومنهوكاء وله ثلاث أعاريض وثلاثئة أضرب: 
١‏ - العروض الأولى : (فى التمام) صحيحة . وضربها: مطوى تصير فيه 
متهاو إلى بشتاك وقول إلى ققد ومقاله: 
إلى إذا لم يكن أخى ثققتة قطّعت منه حبائل الأمل 


5 5 . 
إنثى إذا 
, :معل:٠‏ 
ومثله قول أبى فراس 
باعيرة ها أكياد اماي آخعسرها مسزعج يي 
«عليلة بالشاآام 0 بات بأيدى العدى مسعااييا] 
*- العروض الثانية: متهوكةه موقوفة فيصير البيت مستفعلن مفعولات 


0 قططعت ا 
مفتعلن ‏ مفعلن 





5 له : 
صبرن بنى | عبد ددار 
-٠7‏ العروض الشالثة: منهوكة مكشوفة فيصير البيت مستفعلن مفعولن» 
ومثاله : 


وبل آم سستعسيط سبعييدا 
بع ويل مم سع د سعذا 
يسيتا. ححتو 
وبعده: صرامة وجداء وفارسا معداء سد به ما سدا. 
ملاحظة: حكوا للعروض الأولى ضربًا ثانا مقطوعا تصير فيه مستفعلن 
إلى مستفعل» وعليه قول أبى العتاهية : 
يضطرب الخموف والرجاء إذا حَرَك موسى القّضيب أو فكر 











يضطر بل إخحوف ور إجاء إذا |حررك مو إسلقضيب |أو فككر 
وبعده . 
نا الشضل فى يوقا ارود مه بابد ونيا| ميد 
ومثله قوله أيضا: ْ 00 
عليه تاجان فوق مَفرقه تاج جلال وتاج بيات 
يقول للريح كُلَّما 3 هل لك يا ريح فى مُباراتى 





قالوا: وهذا الوزن (المقطوع الضرب) وارد عن العرب القدماءء ولكنهم لم 
يكثروا منهء فلما جاء المولدون استحسئوه وأكثروا منه لاتساقه وعذوبته وعليه 
قول ابن الرومى : 

لو كنت يوم الفراق حاضرنا وهن يطْفين لوعة الود 

لم تر إلأّدموعَ باكية نْفح من مُقلة على ورد 

كأن تلك الدموع قَطْر تَدى المطرعن رحسي على ننه 
َ ويدخل فى هذا البحر الخبن والطى والخبل . رائل حَسَنّ حيثما وجد؛ إلا 
أنه ممتنع فى العروض الثانية والثالثة لقرب محله من الوتد المعتل» والخبن 
صالح إلا فى مفعولات» فإنه قبيح.» والخبل قبيح ويمتنع فى العروض 
الأولى؛ لما يؤدى إليه من توالى خمسة متحركات . 
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١‏ -البحر الخفيف 
أصل تفاعيله هكذا: 
فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن فاعلاتن مستفع لع فاعياد دخ 
وعرة ثانا وديدد البو افاريظية لاقيف داقر به كمي 
١‏ - العروض الأولى: (فى التمام) صحيحةء ولها ضربان : 
الضرب الأول: مثلهاء كقول الشيبانى : 
ياهلالاً يُدْعَى أَبُوهُ هلآلا جل باريك فى الوَرَى وتعالى 
تقطيعه: 
يا هلالن , يدعى أبو , ههلالن جلل بارى كفلورى , وتعالى 
اق علد فعلاتن فاعلاتن | متفع لن| فعلاتن 
انق در حم تانوتكيين عار وعيياء عزنا وسعير وال 
الضرب الثانى: محذوف تصير فيه فاعلاتن إلى فاعلن» ومثاله : 
عَيْنُ بَكّى بامُسبلات أبا الجا رث لا تَدخرى على رَمّعه 
تقطيعه: 
عين يككى| بلمسبلا | تأبلحا رث لاتد | دخرى على | زمعه 
فاعلاتن ا فعلاتن ‏ فعلاتئن |متفع لن |فعلن 
١‏ - العروض الثانية: (فى التمام) محذوفة تصير فيها فاعلاتن إلى فاعلن 
وضربها مثلها: 
د قَدَرْنا وما على عامر2 تقَصفا منه أو ندعه لكم 


٠. ) «4 
(« 
لما‎ 

















يومن على | عامرنت ننتصمف من هأوندع هو لكم 
مستفع لن | فاعلن فاعلاتن أمتفع لن | فاعلن 
- العروض الثالثة: مجزوءة صحيحة» ولها ضربان: الأول مثلها ومثاله : 
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إن قدرنا 


فاعلاتن 








تقطيعه : 
نأم صحبى ولم أنم من خيالن بنا ألم 
ممكادين | محبوان.. تعييكاون | مجؤوون 

وبعده: 

وتحول إلى فعولن ومثاله : 

تقطيع : ظ 
كلل خطبن | إن لم تكو نو غضضبتم | يسيرو 

١‏ - تنبيه: يدخل الضرب الأول للعروض الأولى التشعيث (وهو حذف 

أول الوتد المجموع) فتصير فاعلاتن فالاتن» وتحول إلى مفعولن» ومثاله: 

امسا ارام اميد احكار. اقبي تيمب يات الاريل” 

27 ظ 
أييهررا 
فاعلاتن 

وبعده. 

من يكن قلبه صحيحًا سليما 2 فَفؤادى بالحخيف أمسى مَغَارا 

؟- تنبيه: قيل إن أبا العتاهية زاد فى هذا البحر عروضا مجزوءة مخبونة 
مقصورة؛ تصير فيها مستفع لن إلى متفع ل وتحول إلى فعولن» وجعل 
ضربها مثلها فصار البيت عنذده . 

وعليه قوله : 

ني الى؟ 





دبتكارا ١‏ قد فضى من تها متل أوطار 
فاعلاتن 2 فعلاتن |متفع لن إمفعولن 


تحلمحجد 
متفع لن 











ولما قيل له. خرجت عن العروض قال: أنا سبقت العروض . 
يك 
الأبيات الآتيه من الخفيف أو المنسرح؟؛ فزنها وبين نوع عروضها وضريها: 


فيا أثالى إذا اللوى: قجبر سكم 
3 6 ظاى اس ايه : 
توعالى الناس نا بلحت ف 


هل 5 ن لى رقيمًا رقيقا 


سي ص 


2 3 3 سم 


و 


َس ص سًّ و 7 0 





31 


ف فيل له 0 


نالوا ولا قاربوا وقد جهدوا 
الأوق راحيتك اتجعلينا 
ا سنا 


يحفظ 
22 95 جعدنا الإبلن 


2 م 0 7 0 ا مبي 
مر فى الحبس من بلائى و0 


؟!] ‏ البحر المضارع 


أصل تفاعيله هكذا: 


مسفاعيلن فاع لاسن مفاعيلن مفاعيلن 0 ا مفاعيلن 


وهو د وجوباء وله عروض واحدة صحيحة وضرب مثلهاء ومثاله : 


ساد الحيع فيه 


دواعى مر تبييييما 





لسن | للا سعادى دواعى ه | وى سعادى 
مفاعيل | فاع 0 مفاعيل | فاع لاتن 
وقول الشاعر: [ 
هقد رايت الررُجمالَ ققَماررَى مثل زيد 
5 9 9 
وقد رأى رعسيال فماأرى | مثل زيدى 
مفاعلن | فاع لاات مفاعلن | فاع لكر 








ويلاحظ أن مفاعيلن يجئ مرة مكفوفًا (مفاعيل) ومرة مقبوضا (مفاعلن)؛ 
كما أن العروض قد تكف (فاع لات)» ولكن الكف والقبض يجريات فى 
مفاعيلن على سبيل المراقبة (إذا حصل أحدهما لم يحصل الآخرء فلا 
يجتمعان ولا يصح أن تخلو منهما التفعيلة فتجئ تامة) قيل وقد وردت تامة 
شذودّاء ومثال تمامها: 


0 سعد : امم قوم لجارات 1 تيعيان 
ا م 


5 أورد اه هذا البحر هو الخليل: أما الأخفش فأنكر أن تكون 
هذا الوزن من كلام العرب؛ وحن اريم ورد » ولكنه قليل؛ حتى إنه لا 
يوجد منه قصيدة لعربى» وإنما بروع هته المع والبيتات: 
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3٠‏ - البحر المقتضب 
أصل تفاعيله: 
مفعولات مستفعلن مستفعلن الندرلاك مدلمان انان 
ولكنه لا يستعمل إلا مسجزوءاء ولو عو فى و الج مان 2 تعيير تجا 
متتعلن إلى معدا برقرن لي متعدا رن بوقدويها: مقلهاة ويكال الات 
سيلدت الوسلاح اهتيا #تارفسيان. كمالسييره 





افبيتليت: فك لاح لعنميا عبارضحيان: ١‏ اكلنتسرةفق 
قاصبيييلات | محفشعلن فاعلات | مفتعلن 
ومثاله أيضا: 
اثاناسيسسيسية يالبلا" تالسيِسسيصيان والدة 
ا ظ . 2 
أتانالام | بششرنا بالبيان ونتذرى 
فغبولات | مفحشيعلن فاعلات مفتعلن 





فمفعولات فى الصدر خبنت فصارت معولاات » توحولت إلى فعولاات» 
ومفعولات فى العجز طويت فصارت إلى مفعولات ثم حولت إلى فاعلات. 

وبين الخبن والطى فى مفعولات مراقبة (إذا حصل أحد الزحافين امتنع 
الآخر ولا يمكن سلامة التفعيلة من أحدهما). 

. وقيل قد تسلم التفعيلة منهما فيكون بينهما المعاقبة لا المراقبة» كما فى قول القائل: 
لا أدعصوك من بعد بل أدع ولك من كَكبٍ 
لا أدموك مق اتعسيلدت بل أدعسوك اهن تكسي 
ظ فعو لات | مفتعلن مفعولات| مفتعلن 

وما قاله له الأعفشن والزجاج فى المضارع قالاه فى المقتضب . 
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+2 
١‏ - البحر المحتث 
أصل تفاعيله: 
مستفع لن فاعلاتن فاعلاتن مستقع لن فاعلاتن فاعلاتن 
وهو مجزوء وجوياء وله عروض واحدة صحيحة وصرب مثلها» ومثاله: 


هل / سشدد لبكائى 5 ليييدة أو ناه 


هل مسعدن الخال عسسرتيةق. | .أو وعسائن 
وقول أبى العتاهية : 
لاتَامَن الدَهْر والبس لكل حال لباسا 
وقول شار 
با عببسد حل 50-2 < وأسع فى وأثيبى 


1 7 3 لس م ص مر 
فغللقد تطاول همى وزقرنى لسسع سس سس وى ) 


ويقع فى هذا البحر الخبن فى جسميع أجزائه كما رأيت فى الببيت الذى 
قطعناه ؛ فقن كحي العروقى كما خحن اول العجز . 
ويقع فيه أيضا الكف » مثل : 


ما كان عطاؤهن إلأاعدةً ضمارا 


7 


تبقى نون مستفع لن هذه فتخبن فاعلاتن (العروض)» وتكف (فاعلاتن) التى 


لن (أول العجز), فلا تكف فاعلاتن التى هى العرو ضر( . 





)١(‏ وقد عرفت تعريف المعاقبة فى البحر المضارع» ونزيد هنا بيانًا بها فنقول: 

المعاقية : كما تكون فى جزأين من تفعيلة واحدة مثل السين والفاء من (مستفعلن) كذلك 
تكون فى جزءين كل واحد منهما فى تفعيلة إلا أنهما متجاوران؛ أى يكون هذا الجزء آخر 
تفعيلة» والثانى أول أخرى كما فى نون (مستفع لن) وألف (فاعلاتن) فى هذا البحر. 
ويتصور وفوع الماح على ثلاث صور: 

الأولى: أن يزاحف عجز نفعيلة ويسلم صدر التى بعدهاء وهذا النوع يسمى «العجز). 
الثانية: أن يزاحف أول تفعيلة لسلامة عجز التى قبلهاء وهذا يسمى «الصدر»ه. ‏ 

الثالثة: أن تقع تفعيلة بين تفعيلتين فيزاحف صدرها لسلامة ما قبلهاء ويزاحف عجزها 
لسلامة صدر ما بعدهاء وهذا النوع يمسمى «الطرفين» ويتصور هذا النوع الأخير فى المديد 
فى فاعلاتن التى هى أول العجز؛ فإن قبلها فاعلاتن وبعدها فاعلن» فألف علاتن أول 
العجز تزاحف لسلامة نون فاعلاتن التى قبله. ونون فاعلاتن أول العجز أيضًا تزاحف 
لسلامة ألف فاعلن التى بعدها فتصير صورتها هكذا: 

فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فتعسيئلات قفياغلن فتاحكلاتة 
كما يتصور فى الرمل إذا شكل جزؤه الثانى والخامس فتصير (فاعلاتن) فيهما «فعلات» 
فتكون مخبونة لصحة نون فاعلاتن قبلهاء ومكفوفة لصحة ألف فاعلن بعدها فى 
العروض وفاعلاتن فى الضرب . ومثال ذلك قول الشاعر: 

مسحي نكر مسيسيا ني عبار متاييييي انا افيا 
فهو مشكول فى جزئه الثانى وهو ايطلك م) ووزنه فعلات . وكذلك ا الخامس «تسبن 
ل» ووزنه فعاللات. ويصير وزن البيت هكذا: 

فاعلاتن فعلات فاعلن فاعلاتئن فعلات فاعلاتن 
وفد بقى من حديث المعاقبة والمراقبة (التى ذكرناها فى البحر المقتضب) أن لهما ثالنًا يسمى 
المكانفة» وهى أن يجتمع سببان يصح سلامتهما معاء ومزاحفتهما معّاء وسلامة أحدهما 
وفزالحفنة الآخر مكل هل فى البسيطا مثلاًء ويصح أن تبقى تامة» ويصح أن تحن 
ولا تطوى فتكون متفعلن» ويصح أن تتخين وتطوى فيصير متعلن. 


534 


ويجوز فى ضرب المحتث أن يشعث (يحذف أول وتذه المجموع)؛ فتصير 


فاعلاتن إلى فالاتن وتحول إلى مفعولن ؛ ؛ مثل قول الشاعر : 
لمَلايّعى ما اقول د سمي طيطل الأمححول 


ل تقطيعه: 
سملن | فاعلاتن | متفعلن | مفعولن 


رأيت مثاله فى الخفيف . ظ 


18 


١‏ حالبوي اياي 
أصل تفاعيله: 
فعولن فعولن فعولن فعولن 2 فعولن فعولن فعولن فعولن 
وهو يستعمل تام ومجزوءا. وله عروضان وستة أضرب: 
١‏ - العروض الأولى:تامة صحيحة ولها أربعة أضرس: 
الضرب الأول: صحيح مثلها؛ كقول الحطيئة لعمر بن الخطاب: 
ا اليك فإن لكل مَقام ميةنيالا 


عليى | هداكل |مليكو فائئن | لكلل إ|مقامن | مقالا 
و دول فعولن|فعولن 2 فعول | فعول| فعولن | فعولن 














وبعده : 

ولا تأخذنى بقول الوشاة فإن لكل رَمان رجالا 

وكقول داود بن سلم : 

وجداهء سمي الجتديو ويأبى علَى العسر إلا ابتسامًا 

تقطيعه: 

وجدنا | هيحم 2-7 ويأبى |عللعس إر إللب إتساما 

فعولن | فعول و فعولن |فعولن | فعولن | فعولن 

الضرب الثانى: مقصورء تصير فيه فعولن إلى فعول بإسكان اللام» ومثاله 
قول أمية بن عائل : 

ألا يا لقومى لطيف الخيا ‏ ل أرق من نازح ذى دلال 

تقطيعه: 

ألايا القومى الطيفل| خحيا لأرر |قمننا إزحن ذى| دلال 

فعولن| فعولن م ا فعول ]| فعولن | فعولن |فعول 











وبعده ٠‏ 
يكَنّى التحية بعد السلا وثم يُفَدَى بِعَم ونحال 
الضرب الثالث: محذوف؛ تصير فيه قعولن إلى فعوء وتحول إلى فعل 
بسكون اللام؛ ومثاله قول بشار: 
ثوب إليمئة من السي كسام واسْتغفر الله من قعلتى 











ك 0 

فعول | : فعولن جعرد فعولن | فعل 

ا 7 

أحب الم يا ووفَتَ عصارة أعنابها 

لغرب الناية: بتر حذف منه سببه المخفيف» ثم ساكن الوتدء وسكاة .هنا 

قبله» الاي الخ ا 

ة لقه : ديم لز يكلسال 

فعول| فعولن| فعولن |فع 





5 - العروض الثانية: مجزوءة 0 ضربات : 

الضمرب الأول: مجزوء محذوف مثل العروض؛ بير فعولن إلى فعوء 
وتحول إلى فَعل بسكون اللام؛ مثل قول أبى فراس 

وكمّلى على بلدتى 0 - . 





تقطيعه: 
وكم لى على بل ْ بكاؤن 








فخر إ فعولن 9 ا 
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وبعذه. 


قفى حلب عاتى ع رزى واقخحر 
فى شبح من رضَا الف ميسلا | سبي 


الضرب الثانى: مجزوء مبتور؛ تصير فيه فعولن إلى فع بسكون العين. 





ومثاله : 

عقف ولا نَبكَاس | فبَايقض يأتيكا 
تقطيعه: 

تخران | حون | فيل سواه ل 





ملاحظة: فى العروض الأول التامة الصحيحة التى د 
تحذف العروض فتصير كالضربء؛ ولعل حسن هذا إنما جاء لتمام التوازن بين 
الشطرين. وتهد على ذلك قصيدة الاعشى التى أولها: 

طَلبتَْ المنّبا إذ علا المكبَة وشاب الْقّذالُ وما تُقْصِرُ 


وبان سيم لاله وممْلك فى الْجَهلٍ لا عدر 
ولم يكد يتمم فيها العروض مَمّ طول القٌصيدة إلا فى بيتين أو ثلاثة مثل 
قوله: 


ولم تك من حاجّتى كان ولا للشو في ةيد 

وهذا الحذف وإن كان عله إلا أنه أجرى مجرى د فصح وجوده 
العود إلى اللأصل» ومثال ذلك أيضا قول أبى فراس 

وأنت الكريمء وأنت الحليم وأنت العطدواف : وأنك الحدب 

وما زلْت تسعفنى بالجميل وتزِلنى بالمكان الخ صب 

وإنك لَلْجَبلَ امُشمخر ر » لىء ؛ بل لقومك» بل للعرب 


وأصبّحت منك فإن كان فضل وإن كان تقض قسانت السنى 


١‏ سمي 


و 


ناته ترام فن اسيك الأول والثانى صحيح العروض» ثم عاد فى الثالث 
فجعلها محذوفة» ثم رجع إلى الصحة فى الرابع ظ 


فى 


اند الييضي المتدار لد 
هو البحر الذى زاده الأخفشس وتدارك به على الخليل » وبعضهم يسميه 

المحدث» والمخترع » والمتسق؛ لأن كل لهي خمسة أحرف. والشقيق؛ 
لآنه أخو المتقارب؟؛ إذ كل متهما مكون من سب صفيف وود 0 
والخبب؟ لأنّهِ إذا بن أسرع به اللسان فى النطق فأشبه خبب السير» وسمى 
أيضًا ركض الخيل؟ لأنه يحاكى وقع حافر الفرس على الارعن: وسمى 
قرت الناقوس ؛ لأن الصوت الخحاصل منه يشبه ذلك إذا 0 

وأصل تفاعيله: 

فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن ‏ فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 

وهو يستعمل تام ومجزوءاء وله عروضان وأربعة أضرب: 

1 الغروقن الأول + ثامة صحيخة ولها ضرف كلهاة ومثاله: 

جاءنا عامر سالمًا صالحًا بِعْدَ ما كان ما كان من عامرٍ 

وتقطيعه ظاهرء ومثاله أيضًا قول سيدنا على فى تأويل دقة الناقوس حين 
فر زر انب وهو يضربه؛؟ فقال لجابر بن عبد اللّه: أتدرى ما يقول هذا 
الناقو من :ققال4 الله ورسوله أعلم. قال: هو يقول: 

اسدت م | سجكدا]ا من ةا يدت صدقًا صدقًا 

إن الدتيجنا ميد يرنكا وانيت هو ينا ا له 

ْنا تدرى ماقَسسه إلانّاقدق رطا 

ال زِذأماياآتى وز ونا 

اروص القانة: .محدودة ميعيعة بولها ثلانة أضوت 

الضرب الأول: مثلها ومثاله: 

قفا على دارهم وَابكنيين بين أطلالهيا والدمين 


نف 


تقطيعه: 

قف على| دارهم| ويكيّن 0 بينأط | لاله وَددسَن 
فاعلن |فاعلن | فاعلن فاعلن| فاعلن | فاعلن 
الضرب الثانى: مجزوء مخبون مرفل تصير فيه فاعلن إلى فعلاتن؛ ومثاله : 
دار سعيدى سيد مان قد فياف اللتى الاران 
دار سع | دى بشح | رعمانى2 قد كسا| هليلل |ملواتى 
فاعلن| فاعلن |أفعلاتن فاعلين | فاعلن | قعلات 
ويلاحظ هنا أن العروضُ جاءت مرقلة؛ وليس ذلك فيها إلا من ناحية أن 
اليف مضرءة بالشاعر سكرك العرفل بعد يطل الاتصييية». .وترم قن 
التررص اشرطها رهن الصحا , 

الضوية الثالك مسرو مذيل تصير فيه فاعلن إلى فاعلان؛ مثل : 

هذه دارهم أقلقترت أم و سينا الدهور؟ 
تقطيسية: 

جانمن | دارف | اتتشيرت لازي انحط امد سور 
فاعلن أفاعلن | فاعلن فاعلن] فاعلن | فاعلان 
وهذا البحر كثيرً ما تصير فيه فاعلن إلى فعلن. وقد اخختلفوا فى تسمية 
ذلك؛ فبعض يسميه تشعيئًا ويفرض أننا حذفنا أول الوتد المجموع فصارت 
التفعصيلة فالن فحولت إلى فعلن» وبعض يسميه قطعاء ويفرض أننا حذفنا 
آخر الوتد المجموع وسكنًا ا قبله فصار فاعل وحول إلى فعلن» وبعض”" 
يقول: إنه مضمر بعد الخبن» ويفرض أن فاعلن خبنت فصارت فعلن ثم 
اهوت إنكاة ادر ف تعارت قعل ولا قيمة لهذا الخلاف وترجيح رأى 
على رأى . ومن ذلك قول القائل : 

سيحااق ا إلادرهم ‏ أو سن ذاك الأدهصم 


7 


وقول سيدنا على فى تأويل معنى دقة الناقوس» وقد مر بك. 

وقد يجتمع فى البيت الواحد التشعيث فى تفعيلة والخبن فى أخرى فيصير 
بعضها فعُّلن والآخر فعلن كما فى قول الحصرى: ' 

تقطيعه: 

يالى | لصصب| بمتى إ|غدهو ‏ أآقيا إمسسا ]إعتمو|] عدهو 
ظ ل م ا 


يشققف 


7 


تمرين عام 
ل 
الأييات الآنية من المجتث والمنسرح والسريع والهزج؛ فزن كلا وبين نوع 


عروضه وصريه: 

ايد ولد سعيدى 
© تعالىى اله ما شاك 
ف أخحشى الثمانين على 2 
د لا أركب الم ادر الستشىئ 


خسو الهوى كي 5 
ورقعية الأرض ميسن 
وزاد الله 25 0 
أقصى أمانى وإن خفتها 


3 


عل هده اللعسيساطايين 


«اللبيم بالله وآياته والرء ا قال 1 
ل اس ساني على لسن واشبير مسييل 
رين 5 


الأيياك الآتية من الوافر والمتفيف بكارم والمتدارك والسريع؛ فزن كا 


وبين نوع عر وصه وصربه : 


© كاألهسا والقرط فى أذننها 
قد 00 على وجهها 
4# يأ ل أمسعدانى رن عب 


ع اجعل الرك 5 
2 كسّاه الإله وذاء المتسماك 


0 


#7 
7 و افر 
## مضناك حفاةه تمسم قله 
و و صو 


03 أخو بوتي 1 إذا 2 38 


كا 


يأ اده نَ الس قفى ا 


ظَُ اصطبارى على احتمال البليه 


غولة الدهر إن للدهر غُولا 
ور البجلال وعدى ده 


تمرين /1” 
الأبيات الآنية من الطويل والمديد والكامل والرمل؛ فزنها وبين نوع عروض كل 


منها وضربه: 


و 


د نعَدلاً فإن العدل فى الحكم سيرة 


* وزعمّت أنَى ظالم فهجرتنى 
د دمت قدامه الكسعى ل 
في كنا افر 1 لو متت ورف 
* قال لى ودع سَلَيمَى ودعها 
د إن بالتسعب الذى دون سلع 


7 2 ع اماع و 
بها سار فى النّاس الوك الأساور 
ورميت فى قلبى سكيم نافد 

عو ره عا ى# 
0 عام لس 


منى مطلقة 


من اله لفتى وهو اكغيظ ا لحئق 
فتااجاب القلب :[1 ل امستطيع 


اه و 


مرو خم 
زن الأبيات الآنية وهى من المحتث والوافر والبسيط: 


مس 


1 ا دم 5 ال يان 
فإن يقتل يزيد فقد قتلنا 


و ا 8 


0 5 

ش ٠‏ 0 م داظر سمس أ 
* الثم خير من ركب المطايا 
* إذا غضبًت عليك بنو تيم 
2 بنو الدنيا إذا ماتوا سسواء 


* لو كنت أملك طرفى ما نظرت به 


/ا/ب 


سراتهم الكهول على لحاها 


عمًّا رمشْنى به الأيام والزمن 
ردق العمالمين 0 6 
ريت النّاسَ كلهمو غضابا 
اي اللي 5 عام 


من بعد فرقتكم يومًا إلى أحد 


عد ألا والذى اح شقيييبين 
- في 
# صلغ الحبيب وحالى 


م م هبرو و 0 وو 
# قد يبعد الشىء من شىء يشابهه 


كجلاهميا كسبالليسياق 


إن السماءً تَظير الماء فى الزرّق 


مرين - 564 
زن الآبيات الآتية واذكر اسم بحرها ونوع عروضه وضربه: 


قد يدرك المتأنّى بعض -حاجته 
يَمْضى أَحُوكَ فلا تَلْقَى له حلم 
ُ ا ولا أرن 
* إذا كنت فى كل الأمور معاتيًا 
من راقب اللا ات هنا 
* لا تال المرء عن خخلائقه 
# واعجمًا من خالد كيف لا 
* ليس على الله بمستتنكر 
# صار جد ما مزحت به 
لا تتكرى عطل الكريم من الغتى 


4 وليسست فرضية الأوبات إلا 


ل صخر 8 


# من 0 القياد يها مسر 
4 عدو من صديقك قاد 
ليس الي ار 
#* فليلة لد بين 


م 


7 يكون مع المستعجل الزلل 
والمالك بعد ذَّهاب المال مكتسب 
طُولَ الحسياة ا 
صديقك لم تلق الذى لا تعاتبه 
وت اديي] ا تحسا 
وفاز بِاللَذة يدر 
فى وجهه لباه هر ادير 
يخعلى م 72 ف مالف ونا 
أن بحي العالّم فى واحد 
رت 1 مبسائيية اللّعب 
الي رب لمكا الَالى 


0 2 م ع 

فلا 7 تمستكتدون من | لمنحات: 
على اممسرىئى دى جسلال 
على مسيم اللسيسان 


زن الآبيات 
من الكتب 

# تَرضى السيوفا ب ل ريع ترا 
كل يوه تبدى مورت الليالى 
اي ع وهب 


1 بسي 


0 1 واه يي 0 
السيف 0 أنباء 


ن الأبيات الآتية و 


* إن هذا الشبعر فى الشعرٍ ملّك 
الك لوا مر من ناقع 3 
* وإذا خفيت 5 اعدو فعاذر 
متَى أحصيت َلك فى كلام 
ذل مَنْ يغبط الالسيل بعسيش 
©» مسا فالاسد تَفَرْعَ فى يديه 


ين عد لا على لخر اير 


#ََ 


ع2 


/9 


الايد وسم بحرها. وعين نو ع عروضه وصريه: 


فى حده الحد بين الجد واللّعب 
وحضك الس والد ]ذا عفة 
إن السماء ُرجَى حين تحتجب 
وناكو اليك قوسا :ابن 
لقا من أبى سعيد عجيا 
فهو شعبى وشعب كل أديب 
ية لابسّا نوب الوقار 


دى راان حول اعبار 


بِيْن ما دخلها من زحاف وعلة: 


بيار قور الشمي الت نبا فلك 
وطّورا أحلى فين الس للاسيال 
آلا ترانى نذا عيميياهء 
مه حبّات الرمال 


و 


ب عيش أخفً منه الحمّام 


بر 


ورقاً فحن تَخْشَّى أن يَذويًا 
دان ساي اناي 


الك فد حبمنتق 5 الخناء 


تمرين - 9م 

الأببانك الاق مدورة'') وقد كتبناها إليك سطرً واحدا بلا فصل بين الشطرين 
فافصل كل شطر على حدة؛ وبين الحرف الذى يقع آخر العروض والذى يقع آخر 
الشطر الثانى 

واعلم أنى إذا ما اعتذرت إليك أراد اعتذارى اعتذارا 

قنك لدان علما :قا يدرف قولا ول مده فنك 

أنت بت قوق إن تُعرّى عن الأحباب فوق الذى يعزيك عَْلا 

وبألفاظك اهتدى فإذا عراك قال الذى قلت قبلا 

١ 0‏ ينطح النجوم بروقيه وعزّ يقلقل الأجبال 

قعد الناس كليم عن مساعيك وقامت بها القنا والضرل 

أجفَل اناس عن طريق أبى الك وذلت له قات العياد 

صحخب ؛ التّاس قبلنا ذا الزمانا كم من شأنه ما عنانا 

جا حي الصنيع لياليه ولكن تكدر الإحسانا 


1 
١‏ - يخطتون أبا تمام فى وزن هذا البيت. فبيّن وجه الخطأ فيه: 





0 ال و ع فيه 0-8 © سا 7 - 0 
لم تنتقض عروة منه ولا قوة لكن أمر بنى الآمال ينتتقض 
5 - ويعيبونه فى قوله : 
إلى الفيييدى ابى بزيتة الذي يقي تمر الوك كن تميق 
فما وجه العيب فيه بعد أن تبين من أى البحور هو؟ 
؟' - ويعيبونه أيصا فى قوله: 


ا وا روه ابي لاه : 0 0 7 0 
يقول فيسمع ويمشى فيسرع0 ويضرب فى ذات الإله فيوجع 





)22310 الببدقا المدور (كما ستعر فه بعد) هو. فا شترك شطراه فى كلمة واحدة بأن كان بعضها 
من الأول وبعضها من الثانى . 


غ؛ - ويعيبونه أيضاً فى قوله : 
عي سلس م عه ا ا ل م لس عوه 
هن عوادى يوسف وصواحبه فعزما فقدما أدرك السؤل طالبه 
وإذا كان بعض الرواة قد روه بالهمزة قبل كلمة «هن» فجعلها «أهن)؛ 
فين بحره» واذكر هل بقى فيه العيب أم فارقه؟ 
ا 
مرين 5-7 
زلن الأحانت الآتية: وين بحرهاء وسم المشطور أو المحزوءع أو المتسيوك منهأ. 
ف ال اال 32 ورس ا فى اه 
خحل عقلى يامسعهه إن عقلى لست اتهمه 
الات مويك امسسعسسيراز إن الوكين فى اتصبيارا 
ٌ لوو ردهي فى عت 


ا ناهر عا كنك أعدرت تن له فى لحاس سا سير 











ره 





اونش امنا سير اكى السبيد تاجييايات 








هائم يبكى عليه بياث سفيسيييلة 
لل رقت لى بذور فى ظلام تثيدار 
نقّل ركابك فى الفلا ودع الغواتى لقي ه يبيو 


فو عثه ءاه ماي اذ 
20227 


م١‎ 


ملاحظات على بحور الشعر 
010 

يدخل الجراع : وهو حذف تفعيلة من آخر الصدر وأخرى من آخر الععة 
فى خمسة أبحرء ويكون واجدًا فيها وهى: المديد» المضارعء, المجتث» 
. المقتضسية» الهوح. 

ويدخل فى ثمانية على سبيل الجواز» وهى: البسيطء الكامل» الوافن» . 
الرجرة الرزملع :القسسفيي و المتقار قبح 1ك 

ويمتنع فى ثلاثة. وهى: الطويل». والسريع. والمنسرح. 

ويدخل الشطر (وهو حذف نصف البيت) جوازًا فى الرجز والسريع . 

ويدخل النهك (وهو حذف ثلثى البيت) جوازًا فى الرجز والمنسرح . 

00 

49 عرفت أن الرجر ف ان من تفعيلة «مستفعلن»» وأن الكامل من تفعيلة 
«متفاعلن». وأن الفرق بين التفسيلتين : هو سكون الحرف الثانى فى مستفعلن 
وتحركه فى متفاعلن ؛ ؛ لذلك إذا وردت تفاعيل الكامل مضمرة ة (ساكنة الثانى) 
افده :اليد ان فيصح عد البيت الوارد على هذه الصورة من الرجز أو من 
اكامل. وإن كان عد مق رمز أولى لكونه ورد على الأصل» ولكن ينبغى 

قبل الحكم على القصيدة ة بأنها من هذا أو من ذاك أن تجيل النظر فى جميع 
أبياتها . فإذا وردت فيها تفعيلة متحركة الثانى فالقصيدة من الكامل» مثال 
ذلك قول عنترة : 

لى املا ين حمر عن سنيى ١‏ شتطرى واخيى ساترى بامتصل 

فهذا البيت يصح لأول نظرة أن يعد من الرجد ؛ لآن تفاعيله كلها مضمرة. 
ولكن إذا نظرنا إلى قصيدته وجدنا فيها: 

طال الشسواء على رُسوم النزك بين اللّكَيِْك وبين ذات حوامل 


م 


ففى هذا البيت تفاعيل وردت على أصلها؛ أى على وزن متفاعلن. 
ولذلك نحكم بأن البيت السابق (المضمر كله) من الكامل لا من الرجز . 

(ب) كذلك يشتبه مجزوء الوافر المعقول الذى تصير فيه مفاعلتن إلى 
مفاعلن بمجزوء الرجز المخبون الذى تصير فيه مستفعلن إلى متفعلن» فإذا 
وُجد ذلك حكم بأن البيت من الرجز؛ لأنه على اعتباره منه يكون المحذوف 
0 ساكئاء» وعلى اعتباره عن الوائز يكو الهدو قف عدن تبحر كا 
20 الساكن أخف من حذف المتحرك» رون على الأخف ا ومثاله 
قول القائل. 

دم الجكبييردا 0-506 ةم 

(ج) كذلك عرفت أن الائر قد يجزا فيصيرة ‏ ْ 1 

وإذا عُصبت مفاعلتن صارت مفاعلتن وحولت إلى مفاعيلن» وإذ ذاك 
يشتبه بالهزج الذى هو مفاعيلن أربع مرات؛. وغلى ذلك إذا ورد بيت على 
هذه الصورة صح اعتباره من مجزوء الوافر أو من الهزج» ولكن اعتباره من 
الهزج أولى لكون هذا الوزن فيه أصلا بوخلداكت: 

وهذا 0 سبح ا يأتى ولا سل ولا له 

ولكن يلاحظ أيضًا إذا ورد البيت فى السقصيدة ة أن يجال فيها النظرء فإذا 
شر على تفعيلة وردت على مفاعلتن عد البيت المجزوء من دق الؤاقر لا شن 
الهزج . 

ظ 4 ” ظ 
ند تنظر فى القصيدة فترى أن البيت الأول منها عروضا لم يذكر لك 
نوعها بين أعاريض البحر الذى منه هذه القصيدة:» فيشتبه عليك الأمر وتحار 
فى تخريجح هذا البيت على وز معروف» ولكن لكن اعلم أن هذه الشبهة العارضة 
لا تليث أن تزول» إذا نظرت إلى البيت الثانى أو غيره؛ فإنك نتجد العروض 
قد جرت على نحو معروف لها بين أعاريض هذا البحرء فأما ما كان فى 


لله 


البيت الأول فذلك راجع إلى التصريع (وهو إجسراء العروض على حك 
للج ااه اع ا 100 

انما فعلوا ذلك فى مفتتح القسصائد لِيَحْسنَ اتنا و الهالنة ورد 
كقول امرىء القيس : 

قفا تبك من ذكرى حبيب وعرفان وربع حلت آيائه مذ أنمان 

فالعروض هنا وهى كلمة «وعرفان» على وزن مفاعيلن» وقد عرفت أنها 
لا تجىء » فى عروض الطويل إلا مقبوضة؛ فهى إنما قبلت هنا من غير قبض 
ليحصل التشاكل بينها وبين الضربء» وهو «أزمان» على وزن مفاعيلن» ومثال 
ذلك أيضا و الشاعر : 

بكرت نَحنَ وما بها وجدى وأحن من وجد إلى تجد 

فدموعها تحيًا الرَياض بها دمو ضبان ارهد فكدن 

فإن العروض فى البيت الأول وهى (وجدى) على وزن فعلن بسكون 
العين» وأصلها متفاعلن دخلها الحذذ واو صعان مع أن العروض كما عرفت 
فى بحر الكامل لا يدخلها إلا الحذذى كاوتسنها أن تكون قحلن تتمدر رك 
العين» ولكن لا كان الإضمار مع الحذذ من شأن بعض أضرب الكامل» صح 
أن تشاكله العروض فى أول بيت من القصيدة» ولذلك تراها فى البيت بعده 
حذاء فقطء فالعروض فيه «ض بها» ووزثها فعلن كما هو الأصل . 

ومن أمثلة التصريع بالتقص قوله امرىء القبس: 

اسار اران ال مارب قنوك إن عني سااناء ليسي 

فإن العروض هنا وهى «تنوب» وزنها فعولن. وليس ذلك فى 0 
غروفن الطويل, لووقا ولكن ذلك إنما قبل فى هذا البيت لتحصل المشاكلة 

الطحررس تاعرج بس مفتتح القصيدة» ويمكنك أن تلاحظ كثيرً من ذلك 
فيما سيق من الببحور وما د ا وتمارين. 


0 
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6 
لا شك أن التتبع لأوزان الشعر العربى يجدها تختلف فى الورود كثرةً وقلة 
وقد سبق أن نقلنا عن المعرى أنه د «إن أكثر أشعار العرب من الطويل 
والبسيط والكامل»)» وهذا صحيح» د الاستقراء. وقد ذكروا أيضا أن 
المديد قليل الاستعمال؛ لثقل فيه إلا عروضه الثالثة» كما ذكروا أن الزجاج 
قال عن المضارع والمقتضب إنهما قليلان جد فى الشعر العربى حتى إنه لا 
توجد قصيدة منهما لعربى» وإنما يروى منهما البيت والبيتان. 
كذلك بحر المتدارك قليل فى القديمة وقلّته هى التى حملت الخليل على 
إنكاره وعدم عذه بين بحور الشعرء وإثبات الأخفش له لا يدل على كثرة 
وروده» بل إنه تمسك ببعض شواهد صحت عنده ؛ فهو لا ينكر ندرته. 
قالوا: وزعم الزجاج أن الضرب المسبّغ لمجزوء الرمل موقوف على 
السماع. وأن الذى ورد منه قول الشاعر: 
لاد حَفَى لو مَشَى الدرْ رُعليه كاة يميه 
د د 
والذى نلاحظه فى الكامل قلة ورود أمثلة العروض التامة الصحيحة مع 
الغترنت الاح المضمر الذى تصير فيه مستفاعلن إلى مِنْمًا بسكون التاء» وتحول 
إلى فعلن» مثل قول الحطيئة : 
سهد الْخُطيِعَةٌ يوم يِلْقَى ربه أذ الوليد أحق بالعذر 
ولعل قلّّه جاءت لنقص الضرب عن العروض» والأولى فى أواخر الكلام 
أن يكون أمد من أوائله. ألا ترى الترفيل والتذييل والتسبيغ جاءت فى 
الأضرب ولم تأت فى الأعاريض . 
كما نلاحظ فى بحر الخفيف أن العروض التامة الصحيحة مع ضربها 
المحذوف قليلة جداً للسبب المتقدم؛ ؛ لأن العروض تكون فاعلاتن» والضرب 
فاعلن» ومثاله : 


6م 


5 أبا الجا ركد الا كد خبيرو ران تيه 
وتذيهر السيف: 
فى البحر المتقارب لم يجئ المجزوء منه صحيحًا كما ورد القام» بل 

شترطوا فيه الحذف فصار وزنه: 

فعولن فعولن فعو ‏ فعولن فعولن فعو 

ولم تجد فى الذوق ما كان يمنع وروده تام بل لقد جربنا نغمته فوجدناها 
سائغة ونظمنا منه عدة أبيات كان منها: 

يذ كببسلاء يله اوعد اهرراء وسسيبفق 

تمي ويد هذا المكان ندافع عنه الخقصوما 

ونين القَتَى الاك تسكيول ظطبريبد الناميوة 

فهذه الأبيات كلَّها من مجزوء المنقارب تامة العروض والضرب (كلاهما على 
ورشتم ل الو كاري انتريد ونحن نتساءل فى حيرة شديدة: 
دل ركو لغرب أن يقولون على هذا الوزن لأنه لا يلائم ذوقهم؟ أم أن استقراء 
الخليل ومن بعده لم يعثر بهذا الوزن فى كلامهه؟ فيكون ذلك اتفاقاً غريبًا جدا؛ 
إذ رأينا أشياء فاتت الخليل فتداركها من بعده وتلافوا بفعلهم نقص استقرائه . 

ليا با ا 
هذهء وتساءل عن إهمال هذا الوزن مع استساغته فى الذوق». أو دافع عن 
إهماله وعثّل ذلك بما رآه. 

ولقد عرضت لنا هذه الملاحظة فى وقت متأخر (والكتاب يطبع) فلم نجد 
متسعا لبحثياء ٠‏ ولعلنا فى فسحة من الوقت نقف على رأى تهدأ به حيرتنا : 
إما بأن نجد من يستدرك مثلنا هذه العروض وضربها من مجزوء المتقارب» أو 
من ينفيه ويعلّل النفى تعليلاً مقبولة وقد يكفينا أن نجد للقوم كلام فى هذا 
قافا أو غين شنا ك7 , 
5 أن موسيقى الأوزان الشعرية التى تعتمد على الخفة والسهولة لا تقبل مثل هذا الوزن 


(المجزوء التام) وذلك سر عدم عده من الأوزان الشعرية ة لهذا البحر» وسر عدم نظم 
الغربى طليه أرقن ب (حفاس )ا 
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ره 

من الألفاظ المهمة للأبيات وأجزائها غير ما مر بك مفرقا فى مناسباته ما 
نا 

1ح النقنة ا ويشن. فق القانت الأبيات؛ فالبيت المقفّى: ما وافقت عروضه 
ضريّه وزنًا وتقفية» من غير تغيير لها عما تستحقه من أجل إلحاقها بالضرب؛ 
فالتقفية تلتقى مع التصريع فى إحداث المشاكلة بين العروض والضرزب)»ولكن 
التصريع كان بإدخال تغيبر فى العروض ليس من شأنها. أمَا التقفية فليس فيها 
هذا الخروج من الأصل» وإئما يتفق الوزن أصلاً ويزاد عليه الاشتراك فى 
حرف الروى وحركته؛ كقول امرىء القيس : 

قفا نبك من ذكرى حبيب ومنزل سقط اللوى بين الدخخول فحومل 

؟ - التدوير» من ألقاب الأبيات» فالبيت المدورء ويقال له المداخل: هو ما 
اشترك شطراه فى كلمة واحدة» ومثاله قول الموصلى : 

فكلمة «منك» بعضهأ افى الشطر الأول لخر قن الشطن الثانى: 

م - ومن ألقاب الأجزاء: الحشو: وهو ما عدا العروض والضرب من 
تاغل الت 

1 شرك ور كفت سلم من علل الزيادة مع جواز وقوعها فيه؛ 
كالترفيل والتذييل؛ فإنهما يدخلان مجزوء الكامل جوازاء وكذلك مجزوء 
التدارك يصح أن يرل أو يذيل . 

و اتن م اد وقد مر بك كل ذلك؛ فلا داعى للإطالة . 
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0 
الدوائر الخمس لبحور الشعر 

ليس فى حديث هذه الدوائر شىء جديد فى علم العروض» ولا هى 
تشتمل على قاعدة أو رأى فى العلم لم يمر بك. ولكن حديثها؛ أنها من 
وضع الخليل» وأنها كانت فى نظره وسيلة؛ لحصر كل مجموعة من الأوزان 
الشعرية فى دائرة خاصة . 

والذى يدل عليه كلام علماء العروضء أن الخليل أراد بها أن يشير إلى أن 
لأوزان الشعر العربى نسبًا ترجع إليه وأصولاً تضمهاء وأن كل دائرة من هذه 
الدوائر وشيجة تفرعت عنها جملة من الأوزان؛ قد يكون فيها المستعمل الذى 

حصر الخليل قواعده. والمهمل الذى لم ير العرب أن ينظموا عليه لنبو 

ل 0 يواهلا فيه اسل ابر 

ومهما يكن من أمر هذه الدوائر فإنها طرفقة من طرف العروض» ودليل 
على قوة ملكة الوضع والتأليف التى امتاز بها هذا الإمام الجليل. 

ونستطيع أن نستدل على بدء الفكرة التى أوحت إلى الخليل أمر هذه 
الدوائرء فنقول: إنه نظر مثلاً إلى وزن البحر الطويل فرأى مواضع اتفاق بينه 
وبين المديد والبسيط فى أن كُلاً منهما مؤلّف من أسباب خفيفة وأوتاد 
مجموعة. در كن يستخرج واحدا من الآخرء فرأى أنه 5-9-6 أوتاد 
الطويل وأسبابه على حسب ورودها فى تفاعيله؛ أمكنه إذا تجاورَ الوتدَ الأول 
فى العوان وجعل يوالى ربط الأسباب بالأوتاد حتى يصل إلى حيث ابتدأء 
كرن له يعر الدين: م 0 تجاوز مسدأ المديد واستمر .يوالى بين الاوثاد 
والأسباب اجتمع لو مهمل. ثم إذا بدأ بأول سبب يلى بدأه امايق 
واستمر إلى حيث ابتدأ حصل على البحر البسيط وهكذا. 00 

وبذلك أمكنه أن يجمع كل طائفة من البحور فى دائرة . 00000000 
بأسماء هى: المختلف» والمؤتلف , والمجتلين : والمشضية». و المتفق 

١‏ - فدائرة المختلف: مثمّة التفاعيل» وهى تشتمل على خمسة أبحر منها 


/م 


ثلاثة مستعملة واثنان مهملان. وهى على ترتيب اكرعياقي لدارة: 
الطويل» المديد. ل السيط: الممتدل:. 

-١‏ دائرة المؤتلف: مسّدسة التفاعيل: وتشتمل على بحرين مستعملين وهما 
الوافر» والكامل» وبحر مهمل يسمى المتوافر: وتقع فى الدائرة مرتبةٌ كما 
ذكرنا. 

*- دائرة المحتلب: مسلسة التفاعيل» وتشتمل على ثلاثة أبحر كلها 
مستعملة وهى على حسب ترتيبها فى الدائرة: الهزج» الرجزء الرمل . 

؛ - دائرة المشتبه: مسدسة التفاعيل عل اسايديد ” ثلاثة مهملة. 
وستة مستعملة» ذحى على عيب ترجيا فى الداارة 

السريع» بحر مهمل». بحر آخر مهملء المنسرح» الخفيف». المضارع : 
المقتضب. المجتث» حر ميعل: 

- دائرة المتفق: متّسّة التفاعيل وتشتمل على بحرين مستعملين وهما: 
المتقارب والمتدارك. وياد أن الخليل كان حدنا قفا على عجر واد 
مستعمل هو المتقارب» أما المتدارك فهو مهمل عنده كما عرفت . 
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علم القافية 

فى الشعر العربى جزء مهم فى البيت وهو آخره. ويسمى هذا الجزء قافية 
(على ما سنحدها به بعد). 

ويتعلق البحث فى هذا العلم بحروف هذه القافية» وحركاتهاء وما يجب 
ليا هن رارع انها وعرصي من صر 

فبحث القافية مهم كبحث أججزاء البيت الشعرى ووزنه؛ لآن من جهل 
شروطها وقع فى المخالفة للنهج العربى» وجاوز النسق الذى رسم للشعر كما 
هدى إليه الذوق السليم . 
تعريف القافية: 

القافية: هى الحروف التى تبدأ بمتحرك قبل أول ساكنين فى آخر البيت الشعرى 
وتكون القافية كلمة واحدة مثل: ا 

فلو نبش الكقابر عن كليب فسييعلم بالذناكيية أ زير 

فكلمة «زيرا وسشاكتاها عه الباك التى قبل الراء والأخرى التى بعدها الناتجة 
من إشباع الكسرة . 

وقد تكو يعفر كلئة مكل 'قولة انها : 

فإن يك بالذنائب طال للى.. نقد الكى.من اللبْل القصير 

فالقافية هى حروف ا(صير) . 

وقد تكون كلمتين مثل : 

مكّر مقر مقبل مدبر مّعَا كجلمود صخر حطّه السيل من عل 

فالقافية كلمتا «من عل! 


لت 5 


عرين ١‏ 
حدد حروف القانية فى هذه الأبيات مع إظهار المحذوف ! 


29 


كة: 
والحرمن حذر الهوا 2 ن يزاول الأمر القسيما 
اليحتييو البصير عااقيود ‏ بع سيا ءلعدر يتيال 
وما شرف الإنسان إلا بنفسه أكان ذووه سادة أم مُواليًا 


4 0 م 2 12 125 2 م سير 
أى معين صفا على كدر الده سر وأى النعصيم لم يزل؟ 


د د د !د 
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حروف القافية 
وإذا علمت أن القافية كون من حروف متحركة وساكنة» فاعلم الآن 
أسماء هذه م 
-١‏ الروى: وهو روفاد نا انه الترسية در لست ليه فيقال: 
ااسينية ) و١دالية)‏ وهكذا. . 
ور انر حر ا ولاعت فثال ذلك : 


0 فَتَى قوم إذا وَهبوا 


بر 1 


فل" يقال إن القصيدة 0 0 يقال 0 بائية ) 5-0 فول بن ميادة : 
فليست الهاء ء حرف روى» وإنما هى الباء . 


وات 


والروى يُسَمَى مطلقًا إن كان متحركا كما مرء ومح فق إن كان ساف 
رن الا 

الاليلك لايذمًب ونين اورف باتكو كن 

ورف الروك محف كام متررك للح ا ا 

؟- الوصل: هو ما جاء بعد الروى من حرف مد أشبعت به حركة الروى 
أو هاء وليت الروى. ظ 

وحرف المد يكون ألفًا 0 ا ا واوا كان الآألف قول المجنون : 

فيال فلك ا موحون قد خلنا ‏ ال عياش لاادرى فى للسطينا 

كه الياء 6 ده ظ 0 

الى 1 الأ من فب سرت ل الوا 7" م مكال 
الوصل بالواو قبل ذلك 

والهاء تكون ساكنة 5000 الروى من قول ابن ميادة . 
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وتكون متحركة بالفتح والكسر والضم؛ مثال المفتوحة: 

تم َمْر الصبا صفحًا بساكن ذى العْضئى. ويصدع قلبى أن يهب هبوبها 

ومثال المكسورة: 

كل امرىء مُصسبح فى أهله زالوف أذلى ع امراك تميله 

لز اتوي ١‏ 

ار هو حرف اد اذ بنش من شاع حركة الوصل (إن كان 
الوصل غير حرف مد) ومثاله الألف فى «هبوبها» والواو فى «أذكره» والياء 
فى «نعله» فى الآبيات السابقة 

- الردف: هو حرف المدّ الذى يكون قبل الروى ولا فاصل بينهما؛ مثل 
قول اتات 

قَد أتانًا من آل سعدى رَسول حَبّذا ما يقول لى وأقول 

رلسين:بلارم اتحاد حرف الوق فين القصية ديل يكو وار:ممرة وناء 
لخر كنا فى اقرله علقمة ‏ 

طحا بك قلب فى الحسان وي" ا لكات حم حجان تنيب 

ه- التأسيس: هو الألف التى يكون بينها وبين الروى حرف؛ مثل قول ابن 
حيديين:! | 

الستمسيول المدرايية” ابيا :يصيفصينا لا ران 

- الدخيل: هو الحرف الح كد الذى يقع بين التاسينين والروى؛ مثل : 
النون فى كلمة «أوانس» فى البيت السابق . 

تمرين -5 

(1) عين الروى والوصل والخروج فى الأبيات الآتية: 

3 وإن عَناءً أن تَفهُم جاهلاً تيحد يجيا أنه منك أفهُم 

وأرانا كالزرع 0 الده عر فمن بين قا وح ييل 

# لا أدُود الطِرَ عن شجَر قد ارك ارهن التمييرة 


د 


(ب) عين الأنواع السابقة مع التأسيس والردف والدخيل: 

وكأنً لوت ركب مُخبو د سرع لمهَلٍ موروذ 

# ما يبلغ الأعداء من جاهل ما يبلغ الجاهل من تفسه 

* ليس من مارس الخطو ب كحييسق لم بمبسارض 
حروف الروى 

حروف الهجاء بالنسبة لجواز عدها رويًا أو امتناع ذلك ثلاثة أقسام : 

(أ) الأول ما يصح أن يكون روياً وهو هذه الأحرف : 

-١‏ الألف الأصلية التى هى جزء من الكلمة» وتسمى المقصورة؛ كألف 
إذا» ومتى» ومضى» وعصى» وحبلى . 

"- الياء الأصلية الساكنة المكسور ما قبلها؛ كياء القاضى وينقضى ويرتضى» 
ويلتحق بهاياء البى: الخفقة ؛ مكل صر 4 :عفد 

وعلى اعتبار هذه الياء روي قول الشاعر : 

روح وتقيلاة لحساجاتتا وحاجات من عاش" لا تنقضى 

تقوت مع المرء سداعييا” ايان دجا يذ : 

؟'- الواو الأصلية الساكنة المضموم ما قبلها؛ كواو يدعو ويصمو. ْ 

؛- اليهاء الأصلية المتحرك ما قبلها نحو: النقه والشبه والمتشابه؛ فإن سكن 
ما قبل الهاء - أصلية كانت أم زائدة - لم تكن إلا روياً؛ كقوله: 

قس بالتجارب أعقاب الأمور كما تقيس بالتَعل نعلاً حين تَحَذوها 

ادوانا نار الدراك مهيا" .وكزرنا لشمري لات اسيك 

ه- تاء التأنيث ساكنة ومتحركة؛ مثل: قامت» وعمتىء وخخالتى . 

؟- كاف الخطان؛ مثل: يحبك؛ ولكن الأحسن عدم عد هذه الكاف 
حرف روى؛ بل يلتزم قبلها حرف؛ مثل قول الشاعر : 

إن الجاك:. انلق من كان متيعلك” 2 وب يقي اقبت لكك 

دعن إثاارك الرمانة مدعك. ا د قاد نف يدك 


غ5 


- الميم إذا سبقعها الهاء أو الكاف. والأحسن أيضًا في هذه ألا تعد حرف 
روى» بل يلتزم قبلها حرف يكون هو الروى؛ مثال ذلك : 

ايكيا ييا ادن د ل مييييا 

فهذه الأحرف السبعة بشروطها التى ذكرناها يصح اعتبارها رويًا؛ فتبتى 
عليها القصيدة» ومن ذلك القصائد المقصورة؛ مثل مقصورة أبن دريد»ء 
ومنها : 

من ظَلَم كاسن اكوا للمية .نوع تشيويت جانبَاه والحعدى 

رهم لمن لان لَهُم جانجه أظلم من حَيّات أثباث انين 

والتاس كلا إن بَحَنْت عنهمو جميع أقطار البلاد والقرَى 

عَبِيدٌ ذى المال وإن لم يطمعوا هيروف ل قدي الفا 

فأنت ترى أن الشاعر عَدَّ الألف حرف روى؛ بدليل أنه لم يلتزم حرقًا 
قبلها يوحده ويجعله الروى: ولو فعل الشاعر ذلك لكان أوقع فى السمع 
وأليَّقَ بالجرسء ولكن لا بأس بهذا التسهيل فى القافية ما دام قد ورد عن 
العرت. 

(ب) ما لا يصح أن يكون رويًا وهو: 

أت الال والراء بواناء والهاء فى غير اللثالات: الجنابقة . 

؟- التنوين (بأنواعه) ونون التوكيد الخفيفة . 

فهذه كلها لا يصح اعتبارها حرف روئ» بل يجب التزام حرف قبلها 
باحجل :وو مثل قول الراجز رؤبة : 

وقاائم الأاعهماق جياض الخد سحيرق 

(ج) مالا يكون إلا رويًا: : وهو بقية حروف الهجاء. 
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١ - تمرين‎ 


(أ) عين حرف الروى فيما يأتى من الأبيات: 
8 0 8 ص عو ساس 
وتراه من خت وف الن ورا 


اتير 


تتسنيك كميسنان للمال ا 
ومن البلية أن تداوى حقد من 
وقول ابن الفارض : 

ما رأت مثلك عي 11ج 


--2 مد ك2 7 


تسب أفرب فى شرع الهوى 


2 - 
وتحطوطه ا 


.ع م 000 


تحمييار بالبخل مياه 


>0 م ابربير 9 
ا ه«سيكفيكهم الله» 


نعم الإله عليك من أحقاده 


م سس اس 


0010 


(ب) عي حروف القافية فى الأبيات الاق وسميا ءا بساكياة 
(ج) بين فى الأبيات الآنية ما فى قسوافيها من تأسيس؛ ووصل: وردفءوصف 
القافية بالاطلاق» أو التقييد, وعد حرف الووف: 


الك كن كيان لى امسن 
أمسأت على الله فى قضله 
حسدوا! الفتى إِذ لم يثالوا سعيه 


لي ام م 8 تراه 





و2 
فغض الطرف إنّك من مير 
ويحسن [الليناء الحدل للعيدا 
كل أذن فى اليد فلك إنايدا 


أتدرى على نيا أسدات الأدس؟ 


إذا أنك لم ترض مبنا قد وهب 


فالكل اداه له وخصوم 
صارت على الأرض كالخائّم 


ة لما توسطتم و 


ساس وو 


و او 


06 5 


2 30 + 4 12 : 


< 


حركات حروف القافية 

انتهينا من تسمية حروف القافية» ونقول الآن فى أسماء حركات تلك 
الحروف. فهى: 

. المجرى: وهو حركة الروى المطلق» وقد مرت أمثلته‎ - ١ 

؟- النفاذ: حركة الوصل إذا كان هاء؛ مثل : 

إذا نزل الحَجَاجٍ أرضًا مريضة تَنَبِّمَ أقصى دائهًا فَشقاها ‏ 

- الحدّو: حركة ما قبل الردف؛ مثل : ظ 

ولبن رزق الفتين من لُطْف حيلته ولكن د بأرزاق وأقسسام 

- الإشباع: حركة الدخيل ؛ ؛ مثل حركة العين فى فاعله فى قول الشاعر. 

أرى الحلّم فى بعض المواطن ذ ذل ون عفياه .: فاعله [ 

قت الر سن : عيرق ماقن اماسس) ؛ شرك الفباء فى قافنية السيت 
السابق . 

5- التوجيه: حركة ما قبل الروى المقيد؛ مثل : 

واكذب النقس إذا حدتّها إن صدق النفس يزرى بالأمّل 

تمرين - ؟ 

عين القافية» ثم سم حروقّها واحدًا واحدّاء ثم حركات ما هو متحرك عن هذه 

الحروف. فى الأبيات الآتية: 


رايب سده© 


يك يلم البنيان يوما تمامه إذا كنت تبنيه وغيرك يدم 





يشقى رجال ويشقى آخرون بهم يي الله أقوامّا بأقوام 
0-0 مب ميمسنمه- ِ و 
إنما اللحود أن نجود على من هو للجود والندى منك اهل 
لست0لل سمه 
: ون 0 060 9 
والشيخ لا يترك أخحلاقه حتى يوارى فى ثرى رمسه 
ا و 5 و 0 : : 
باد حديئله بويد د وقد سحتفقيخ الكوبء المحاد 


اج 


قد زادنى حب لتفسى أتى بغيض إلى كل امرىء غير طائل 
بخير وقد أعيا ربيعا كتبارها . 





ترجى دبيع أن ييجىء صغارها 
ومن لا يحمضن غننه عن بصدرة: وعن بعض ما فيه يمت وهو عاتب 


ئي 
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أنواع القافية 
من حيث الإطلاف والتقييد 
القافية تسمى مطلقة ومقيدة تبعًا لرويهاء 520 الروى المطلق 
والمقيد . 


(]) فالمطلقة ستة أقسام: 
-١‏ مجردة من التأسيس والردف موصولة بمد؛ كبرل لبد 
ألم تأت أهل المشرقين رسالتى وأَنّى نّصيح لا يبيت على عتب 
9- مجردة من التأسيس والردف موصولة بهاء؟ كقول الشاعر : 
ميل اليا إلى ملك تأخحةد من ماله ومن أدبه 
و مؤْسسّسة موصولة بم كقول الما 
الام لقنب مُسْلم للشوائب 252-7700 
موس موصو 6 كقول انال : 

هم قتلوه كى يكونوا مُكانّه ‏ كما نذرت يومًا بكسرى مرازيه 
فس مرسياي كقول ل 
أنت امرؤ للحَزم عندك منزلك 2 وللدين والإسّلام منك تُصيب 
”- مردوفة موصولة بهاء كقول الشاعر: 
الا رب نَدمان على مُمُوعُهُ تَفِيضُ على ادن سحا سجومها 
ب وفألشدة: ثة أقسام: | 
-١‏ مجردة؛ كقول يزيد , ار 
يرث الا إذا مايَدت وميس من حُسها من نر 
؟- مردوفة؛ كقول الشاعر: 

ف عيض مسباتر للزوال 

0 كقول الشاعر : 
١‏ كدان حر تبييخا. «السبين تحيكقياة تعبات 


1 


غمرين - © 
سم القوافى من حيث الإطلاق والتقييد فيما يأتى : 
تيبييادك لين أبوابهم ودارك مأهولة عامره 
آب ليلى بهعمُوم وفكر من حبيب هاج حزنى وحم 
جلوس فى مسجالسهم رزان وإن ضيف ألم , يم .وكسيوف 
50 تلاد ا ماله افبييسيصا وده منوع إذا ما منعه كان أحرّما 
نالت يداه أقاصى الجد الذى > بسط الحسسود إليه باع ضيّمَا 








ولن تستبين الدهرٌ موضع نعمة إذااضه لم دن هاها عابية 
سحب 

أنت المسبواد بلاامن ولا كد لحع واي 
7 8 تسيب 


عا ماخ عاخن ماء ماء 
22 


سبق أن ينا أسماء الحركات للحروف التى تشتمل عليها القافية. 
فسميناها: المجرى» النفاذء إلخ.. 

والآن نبين أسماء القافية كلها بالنظر إلى حركات حروفها مجتمعة فهى : 

١‏ - المتكاوس: كل قافية توالت بين ساكنيها أربع حركات» كقول الشاعو ؛ 
قد حبر الذي الله تعمجييرة 

وقول الحخطيئة : 

الشَعْرٌ صَعْبْ وطويل سَلّمَه إذا ارق فيه النذئ لا يعلمه 
لت به إلى الخضيض لدمه 

فالقافية وهى (ضيض قدمه) قد انحصر بين ساكنيها أربعة متحركات» 

وهذا أكثر ما يكون فى الشعر العربى» ولذلك كان هذا النوع قليلاً. 

؟ - المتراكب: كل قافية اجتمع بين ساكنيها ل 

ياليِتى فيهاجذع أخخب فيها وأضع 

فالقافية (ها وأضع) توالى بين ساكنيها ثلاثة نه متحركات . 

لات اميد ان فده كل قافية اجتمع فيها بين ساكنيها متح ركان » كقول الشاعر : 

إدالين :مبمسافة لبَاس الحلل َمَر من مر وأحلّى من عسل 

فالقافية (من عسل)؛ بين ساكمها تدر فاق خقط. 

؛ - المتواتر: كل قافية بين ساكنيها بس كانه كقون ككس 

م تكاهما كل عشره يجذها ولا يَسْلَمُ له الدهرٌ صاحب 

فالقافية وهى اماعيا) رسكيه متحرك واحد وهو الحاء. 

ه - المترادف: كل قافية التقى ساكناها؛ كقول الشاعر : 


كز عن مصسجتات اللروال 


عيوب القافية 

وما يتعلق بحديث القاية ما يجب تنبه فبها من عيوب احترز منها 
السابقون وعابوا من خانته ملْكته فوقع فيهاء كما وقع النابغة الذييانىً مما 
سنذكره فى حينه . 

وعيوب القافية سبعة: 

لوو وي ل بدون أن يفصل بين 
اللفظين سبعة أبيات على الأقل» وقال الخليل: ”يتحقق الإيطاء بتكرار الكلمة 
ولو بلفظها فقطء ومثال الإيطاء قول الشاعر : 

وواضع البّيت فى خترساء مُظلمَة يد العير لا يَسَرِى بها السّارى 


لا يخفض الزر عن أرض ألم ولا يَضِل على مصباحه السارى 
وفد استثئنوا فين الأمطاف تكرار ما يستلل ذكره؛ كاسم الله 595 


واسم محمد رسوله عليه الصلاة والسلام. واسم محبوبة الشاعر التى يتيم 
بها. 
؟- التضموين: وهو تعليق قافية البيت بصدر البيت الذى بعده» وهو 
نوعان: قبيح وجائز. فالأول: ما لا يتم الكلام إلا به: كجواب الشرط 
والقسمء وكالخبرء والفاعل» والصلة. والنانى: ما يتم الكلام بدونه : 
كنار بوالمجرنورة والنعت». والاستثناء وغيرهاء ومن القبيح قول النابغة : 
وهم وردوا االجفار على تيم وهم مانن يوم عكاظ 5 
شهدت لهم مواطن صادقات ١‏ شهدن لهم بصدق الود منى 
فخي :( إلى )فى الديت الأرليقق جيلة” (شهدت) فى أول الثانى . 
ومن الجائز قول الشاعر : 
وما وجد أعرابية لزفيك نها صروف النوى.من حسيث لم بك ظنّت 
بأكثر مثى لؤعة غيسر أنَنَى أطامن أحشائى على ما أجنت 
-'٠‏ الإقواء: وهو اختلاف المحرى (حركة الروى المطلق) بالضم والكسر 


١ . " 


أمن أل د اراي أو معبتيلى 
0 0 ا د فعندا 


شمك شر نلاتة 


مه 0 7 فى 2 
عحلان ذا زاد وعير مزود 
' 2 6 0 3 
بذاك عي رن الكمرات اديوه 

فمسةاوانتية والتينا ال ْ 


سرس و 


نَم يكاد من اللطافة يُعقد 


روم م 


وكان النابغة در ما يقوى فى شعره» وقد أراد أهل كريه ان بدلوة 
6 طرف خحفى على خطئه. فأوحوا إلى جارية تغنيه بالآبيات السابقة. 
وآن تتعمد إظهار الحركات المختلفة بالضم والكبيب؟ افتحلت: ففطن النابغة 
لشعره؛ فأصلح خظاه افجعل عجيز:البيت الشائى (وَبذاك تنعات التغرات 


امار وجعل عجر الرابع 
ااوردت يثرب وفى شعرى بعض 
الناس» . 

ومن الإقواء قول حسان: 

لا بأس بالقوم من طول دمن خصبر 


(عتم على أغصانه لم . يعسقد)ه وانتال 
العهدة (العيب)» 5000 5 وأنا أشعر 


:- الاصراف: وهو اختلااف 0 بالفتح وعحيوة (الكس» الضم) ؛ فمع 


الضم مثل قول الشاعر : 
أريتك إن تنعت كلام يحي 
نَفَى طرفى على يَحَيَى سهاد 
ومع الكسر : 
ألم اترنى رددت على ابن ليلى 
وقلت لش تاته لا ان 


- 


افد على يحيّى البكاء 
وفى قلبى على يحيى البلاء 


كد فعَجلت الأداء 
رماك الله من ذلاة بلا 


سب الاكفاء: ومو احداقاك الجوة وى بحروف متقارية المخارج كاللام والتون 


فى قول القائل من مشطور السريع : 
ناك وطاء الى تسيلا اللديا 


١ . ”ا‎ 


لحر متبا ها انكر 


5- الإجازة (بالزاى) وبعضهم يسميها الإجارة من الجور؛ وهى اختلاف 
الروى بحروف متباعدة المخارج كاللام والميم فى قوله: 
ألا هل ترى إن لم تكن أم مالك هلك يدى أن الكفاءً قليل 
رأى من خليليه جَفَاءً وغلظة إذا قام ييتاع القَلُوصُ ذميم 
- السناد: وهو اخقلاف ما يراعى قبل الروى من الشووك. و لسر كات 
ونخص السناد بحديث وحده فنقول: 
أنواع السناد 

هى خمسة: ل م ل وثلاثة متعلقة بالحركات : 

١‏ - سناد الردف: وهو ردف أحد البيتين دون الآخر؛ كقول العائل 
إذا كنت فى حاجة مرسلا فأرسل حكيمّا ولا توصه 
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وإننيانت أمر عليك الْتَوَى فيشياور لميييًا ولا نصه 

فالبيت الأول مردوف بالواو, والثانى لم يردف» وجاءت العين افى.:موضية 
الواو فى الذى قبله . ظ 

1- سناد التأسيس: وهو تأسيس أحد البيتين دون الآخر؛ مثل قول العجاج 
ون مقطون ره ' 

يأ دار مية اسلمى ثم اسلمى فخندف هامة هذا العالم 

فالبيت الثانى مؤسس بالألف فى لفظ العالم» والأول لا تأسيس فيه 
ويروى عن رؤبة بن العجاج أنه كان يقول: الغة أبى همز «العالم4»؛ يريد أن 
يقول إن أباه لم يخطئ؛ لأن كلمة العالم إذا كانت مهموزة فلا تأسيس فيهاء 
وإذًا فلا عيب فى البيتين . 

19- سناد الإشباع: وهو اخحتلاف حركة الدخيل بحركتين متقاربتين فى الثقل 
كحم ولحي مثل : 

وهم طودوافنها يلا قاضيدى بلى بواد من تهامة عسائر 

وهم متَعوها من قُضاعة كلّها ومن مضر الْحمراء عند التغاور 

نالهمزة قن القافة الأولق مكسورة والواء فى القان مسمرمة. 


١ 


ويكون هذا السناد أيضمًا بحركتين متباعدتين فى الثقل؟ كالفتح مع الضمء 
أو الكسر؛ مثل قول الشاعر من مشطور الرجز:. 

يا نخل ذات السدر والجداول2 تطاولى ماشئت شعت أن تطاولي 

فالواو فى «الحداول» مكسورة وفى «تطاولى») مفتوحة . 

وقد فرقوا بين النوعين فجعلوا الأول - وهو الاختلاف بالضم والكسر - 
أقل قبحا من الشانى - وهو الاختلاف بالفتح مع الكسر أو الضم؛ بل إن 
بعضهم لا يرى فى الأول عيبا . ظ 

4- سناد الحذو: وهو اختلاف حركة ما قبل الردف بحركتين متباعدتين فى 
النقل؛ (الفتح والكسر) أو (الفتح والضم)» ومثاله : 

لقدألج الشيياء على جوار كأن عيوتَهِنَ عيون عين 

كان مين ان ى غراب يريد حمامة فى يوم غَين 

ف(عين) مكسورة العين» و(غين) مفتوحة الغين. 

ه - سناد التوجيه: وهو اختلاف حركة ما قبل الروى المقيد؛ كقول رؤبة من 
مشطور الرجز : 0 ظ 1 

اقاثم الأعماق خاوى الْخترق آلف 8 شتى ليس بالراعى الحمق 

شذابة عنها شّذى رع 0 

فالراء فى (مخترق) مفتوحة»ء ولميم فى (الحمق) مكسورة» والحاء فى 
الجن ) مهوي 

رقل» إن الإطامى لمهي والسناه ببجصيع أنواعه مباحات اه 
ظ ولكننا نرى أن بعضها هين والآخر غير مقبول. 

فالايطاء لا شك محمول على العى وقلة المادة اللغوية التى هى ضرورية 
للشاعرء قلا ينبغى أن يدل الشاعر على قلة بضاعته بتكرار لفظ واحد بمعنى 
واحد فى غير فاصل بينهما بسبعة أبيات على الأقل . 


وأما التضمين زقّل علوت انيه الكقيل والمخفيف. فإذأ أبيح فلا ينبعى أن 
يقبل منه إلا النوع الخفيف الذى لا يشتد فيه الربط بين البيتين . 

وأما الستاد: ذإذا قيل فلا يقبل منه سناد الحذو؛ لأن فيه ثقلة ظاهر). 

ااانا غناه قلا نرق ذلك الثقل ؛ 


ولا بأس بوقوعه فى الشعرء وإن كان 
الأولى خخلافه . ظ 0 


2 ع2 عاد جد 


بلكلام على الغرورات الشعرية. 
وقد عرفا سم ا ل 
١‏ - ما كأن بالزيادة؛ 0 
أ - تنوين ما لا ينصرف!؟ كقول امرىء القيس : 
ديو د لت لين عر ينا فقالت : لك الويلات إِنّك 0 
احيّة لى ناهكرّنا كان باس عت يا وجل 


وقول ال 
ج - مد المقصور؛ كقوله: / / 
سَيُغّْينى الذى أغناك عنى فلا قَقر يدوم ولا غتاء 


و وريادة حرا الإشباع كالألف فى قوله: 
أعسييوذ بالله بحر لمق رب 
أراد من (العقرب) فأشبع مدة الراء . 
وقول الآخر وقد أشبع بالياء: 
تَنْفْى يدآها الْحَصّى فى كل هاجرة تَفَى الدّراهيم تنقاد الصياريف 
فالياء فى (الدراهيم) ورالسانضا) إشباع لحركتى الهاء والراء . 
؟ - ما كان با لحدذف؛ مثل: 
أ - قصرالممدود فى قوله: 


رس مامه 6 2 0 مر ع يي يمر ١‏ م8 


فكلمة (صنعا) أصلها (صنعاء) فتّصرت؛ ومثل قول الشاعر : 
القارح العَدذا ل طمرة ما إن تال يد البطويل ذاليا 
فكلمة «العدا) أصلها (العداء) فقصرت. 
ْ - ترخيم غير المنادى مما يصلّح للنداء؛ كر الشاعي 
لنعم القتى تعشو إلى ضوء ناره طريفف بنْمال ليلة المُوع والخطر 
1 أراد(ابن مالك) فحذف الكاف . ا 
ج - ترك تنوين المنصرف؛ فقول فياس. بن هود امن”: 
وما كان حصن ولا فارسً سوقان فدات اذى مسيم 
فكلمة. مرداس ممنوعة مر الصرافت وكان ا وقول الآخر: 
طلب الأزارق بالكتائب إِذْ هوت يشبيب غائلةٌ الحبوس ا 
فكلمة (شبيب) 53000 وكان اصرق بن مقيا. 
© ما كان بالتغيير: 
-١‏ قطع همزة الوصل؛ مثل : 
إذا جاوز الإثنين سد فنا ظ بنّث وتكشير الحديث قمين 
ب - ول همزة القطع؛ مثل قول حاتم: ْ 
أنوة أنى. والأمينات امهاتنا فأنعم فذاك اليوم 000000 
فكلمة امهاتنا حذفت همزتها مع أنها همزة قطع : ومثل : 
ومن يصنع المعروف فى غير أهله يلاقى الذى لاقى مجير ام عامر 
فهمزة (أم) وصلت مع أنها همزة قطع . 
ج - فك المدغم؛ كقول أبى النجم : 
الخحمد لله لله العَلى الأجدل اك مليدلكه النانين واقائيل 
د - إدغام المفكوك؛ مثل : ظ 


ع 6 س 2 7 إلى 6 5 . 0 
وكأنها بين النساء سبيكة عشّى بسلة بيتنها فتشعى 


الأصل (فتعيى)؛ فأدغم على خلاف الأصل . 

ه - تقديم المعطوف؛ مثل : 

ألايا نَخْلةَ من ذات عرق عليّك ورُحمة الله السلام 

و - تمريك المضارع المجزوم. أو الأمر المبنى على السكون بالكسر؛ لأجل 
الروى؟ مثل : ظ 

ومئْلك مَنْ كان الوسيط فؤاده 2 ه ل رد كسم 

لو كنت أذرى كم حياتى قسمتها وصيّرت ثُلثِيُها اننْظارك فاعلم 

ولا نستطيع هنا أن نستفرىء جميع أمثلة الضرورة الشعرية ؛ لآنها كثيرة 
موزعة فى كتب الشعر وغيرها؛ ولكننا نذكر أنها تنقسم انقسامًا آخر من 
حيث القبح والقبول : : قبيحة ومقبولة. 

فالقبيحة: ما كانت غير مألوفة الوقوع؛ كمد المقصورء ومنع المصروفء 
وقطع همزة الوصل» وفك الإدغام وعكسه» وتقديم المعطوف» وغير ذلك . 

والمقبولة: ما كانت مألوفة الوقوع؛ كقصر الممدود»ء وتخفيف المشددء 

وإشباع الحركة حتى يتولد منها مَدّء وتحريك المضارع المجزوم أو الأمر المبنى 
على السكون بالكسرء ووصل ههزة القطع بشرط أن يليها ساكن؛ كبيت 
حاتم المتقدم . 
د 2 

وقد ذكروا أن الضرورة بأقسامها كلها جائزة للعربى والمولّد. 

قال ابن جنى فى اللمخصائص: «سألت أبا على : هل يجوز لنا فى الشعر 
ضِروَوَةً ما 'جاز للعرت؟ فقال: كما جاز لنا أن نقيس منثورنا على متثورهم, 
فكذلك يجوز لنا أن نقيس شعرنا على شعرهم» فما أجازته الضرورة لهم 
أجازته لنا وما حظرته عليهم حظرته عليناء وإذا كان كذلك فما كان من 
أحسن ضروراتهم يكون من أحسن ضروراتناء وما كان من أقبحها عندهم 
يكون من أقبحها عندناء وما بين ذلك يكون بين ذلك» . 


ما أحدثه المولّدون فى أوزان الشعر وقوافيه 

نظر الخليل بن أحمد الفراهيدى فيما ورد عن عن العرب من الشعر فاستطاع 

أن يضبطه ويرجع أوزانه إلى خمسة عشر أصلا؛ سماها بحور الشعرء 

وخالفه ففى ذلك الأخفش فجعلها ستة عشرهء وكان بحر المتدارك هو الذى 
نفاه الخليل وأثبته الأخفش . 

فكل ما خرج عن الأوزان الستة عشر أو الخمسة عشر فليس بشعر عربى: 

وما يصاغ على غير هذه الأوزان فهو عمل الر خومة الذين رأوا أذ ليمير 

الأوزان فى هذا العدد يضيق عليهم مجال القول. وهم يريدون أن يجرى 

كلانهم على الالقاء ارم التى نقلتها إليهم الحضارة. وله را عه نيا 


آ 


وإنما جنحوا إلى تلك الأوزان؛ لأن أذواقهم 7 تيك ٠‏ على إلنها واعتادت التأثر 
بهاء 5 نم لأئهم يرون أن كلام ُوقع على الأنغام الموسيقية يسهل تلحية 
والغناء به 0 الغناء بالشعر العربى مشهور. 007 انك اتيك 
هذه المدنية العباسية أكيدة. 

لذلك رأينا أن المولدين لم يطيقوا أن يلتوهيو عللك. الأوزان الموروثة من 
العرب» فأحدثوا أوزانًا أخرى» منها ستة استنبطوها من عكس دوائر البحور 
وهى : 

١‏ - المستطيل: وهو مقلوب الطويل» وأجزاؤه (مفاعيلن فعولن مفاعيلن 
فعولن) مرتين؛ كقول القائل : 

لقد هاج اشتياقى غير الطرف حور أديرٌ الصَلام منهُ على مسك وعَثبر 

؟ - الممتد: وهو مقلوب المديد» وأجزاؤه (فاعلن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن) 
مرتين؛ كقول القائل : 

عاد الى فال بتر و لال كُلّما ردت حب زاد منّى نفورا 


عات المتوادر وهو د الرمل؛ وأجزاؤه (فاعلاتن فاعلاتن فاعلن) 
مرتين» ومثاله : ظ 

ما ووفك بالركائب فى الطّلل؟ 2 ما سؤالك عن حبيبك قد رحل؟ 
ما أصابك يا فؤادى بَعْدَهه؟ ‏ أين صبرك يا فؤادى ما فعل؟ 
4 - المتل: وهو مقلوب المحتثء وأجزاؤه (فاعلاتن فاعلاتن مسستفع ل 
مرتين » وقد نظم منه بعض المولدين: 

كن لأخلاق الهاي بيعسمريا ولأحوال الشباب مستحليا 

ه - المنسرد: مقلوب المضارع»؛ وأجزؤه (مفاعيلن د عع لاتن) 
مرتين» وقد نظم منه بعضهم . 

على العقل فَعَول فى كل شان ودان كل من شعت أن تدانى 

د - المطّرّد: صورة أترى من مقلوب المضارع وُأجزاؤه (فاع لاتن مفاعيلن 
مفاعيلن) مرتين؛ كقول بعضهم: 

ما على مستَهام ريع بالمد انك ثم أبكانى من الولجد 

من الأوزان التى استحدثوها ما فعله أبو العتاهية» فقد ذكر أنه نظم على 

أوزان لا توافق ما استشبطه الخليل: إل بحس ريوكا عتد قصاد: فسمع صوت 
المدق: فحكى وزنه فى شعر وهو: 

(البلحصتيوز دائرا تن يدرن صّرفقها 
ثم 5 8 مُتنْفليًا واحدذدً فواحذدا 

فلما انتَقدَ فى هذا قال: أنا أكبر من العروض . 

- ومن أشهر ما استحدث غير ما تقدم الفنون السبعة؛ وهى: 

السلسلة» والدوبيت» والقوماء والموشح » والزجل» وكان وكان» والموالياء 
(والموشحات والأزجال من اختراع الأندلسيين» وتبعهم فيهم المشارقة) . 


١١١ 


. فالسلسلة:أجزاؤه : (فعلن فعلاتن مفتعلن فعلاتان)» ومله‎ - ١ 


معي 5 0 أ 2 8 
السحر بعينيك ما تحرك أو جال إلا ورمانى من الغرام بأوجال 
يا قامة غصن نَشا بروضة إحسان << أيّانَ هفت نسمة الدلال به مال 


؟ - والدوبيت: وهو وزن ارس نتسج على مئواله العربء. و«دو) 
بالفارسسية مغتاها اثنان؟ أى أنه مركب من بيتين» :ويسميهة الفرس -الرياعى» 
ولعله لاشتماله على أربعة أشطرء وأوزانه كثيرة وأشهرها (فعلن متفاعلن 
فعولن فعلن) مرتين ومنه قول ابن الفارض: ‏ 

روحى لك يا مواصل الليل فدا يا مؤنس وحدتى إذا الليْل هدا 

إن كان فراقنا افيد بدا الا يي ذاك صبح أبدا 

وهو كما ترى متحد القوافى 2 جميع مصاريعه. فإن اختلفت الثالثة 9 
سمى أعرج؛ مثل قول شرف الدين بن الفارض : 

أهوى رشنا لى الأسى قد بعثا مذ عاينه تَصسرى ما لبقًا 

اديت وقد فرت فى خلقته: عائف ها علدت 11 0 


“ - القوما اخترع هذا الفن البغداديون القائمون بالسحور فى رمضان 
واسمه مأخوذ من قول بعضهم لبعض (قوما نسحر قوما) وقد شاع هذا الفن. 
ونظموا فيه الزهرى والخمرى والعتاب وسائر 00 ولغته عامية ملحونة. 
ووزنه (مستفعلن فعلان) مرتين. 

وأول من اخترعه أبو نقطةللخليفة الناصر. وكان يطرب له.ء فجعل له 

عليه وظيفة كل سنةء ولا توفى كان ابنه ماهرا فى نظم القوما.فأراد أن يعرفه 
الخليفة ليجرى على مفروضه فتعذر عليه عليه ذلك إلى رمضان. ثم جمع أتباع 
والده ووقف اول لبلة عق ميث اكبوافة القصر وغنى القومابصوت رقيق. 
فأصغى لطا ل ا قال : 

يي ا اا نك بالكرم علدات 

أنا ابن ابر ينيسه تفش أبوب نسيسبعاكت 

١١ ؟‎ 


فخلع عليه الخليفة وجعل له ضعف ما كان لوالده. 

4 - الموشحات: اخترعها الأندلسيون» وأزل مق تدعا نهم مقدم دق افر 
من شعراء الأمير عبد الله بن محمد المروانى فى فى أواخر القرن الثالث» وقد 
ورف عه الفطافة فى آزان الأثر محص نشا عنادة القزار الوقن ينه 07 
فأجاد فيه» وانتقل هذا الفن إلى المشرق فنسج المشارقة على منواله» وأوزانه 
كثيرة منها (مستفعلن فاعل فعيل) مرتين مثال : 

يا جيرة الأبرق اليِمان هَل لى إلى وَصلكم سَبسيل 

ومنها (فاعلاتن فاعلن مستفعلن فاعلن) مرتين نين 4 مغل :مسوشيحة :أبن استناء 
املك المصرى المتوفى سئة 50/8ه: 

فاناحيى يا سحب تيجان 5 
عي ار سوارك منْعطفَ االمدول 

ه - الؤجل: وقد اخمترع هذا المن ا لي 0 
وتداولها الناس بكثرة وحركت 0 العامة فنسجوا على منوال الموشح 
بلغتهم الحضرية» وقد كقرت أؤزائه تح قيل : «صاحب ألف وزن ليس 
يزجال» . وأو من اخترعه رجل يقال له راشد ولكنه لم يظهر فيه رشاقته كما 
أبدع فيه بعله ابن قزمان المتوفى سنة 005 وهو إمام الزجالين على الإطلاق . 
ومن قوله فيه: 
وعريش قامَ على دكان من رواق 

وأنتسجيل ابتلّع سينيد مل يسان 

وشت مو بجيال اسان ت«تسسشتحة التتسسوان 
وانطّلق يجُرى على الصفّاح و المتباح 

5 - كان وكان: اخترعه البغداديون» وسمى بذلك؛ لأنهم لم ينظموا فيه 
سوى الحكايات والخرافات . 


١١ 


فكان قائله يحكى ما كان» حتى ظهر الإمام الجوزى والواعظ شمس الدين 
فنظما منه الحكم والمواعظ. ويصاغ معرب بعض الألفاظ على وزن واحد 
وقافية واحدة ولا تكون قافيته إلا مردوفة (ساكنة الآخر وقبله حرف لين 
ساكن))2 ووزنه: 

يسيتتييان تاعجلاتن . مميعتياة حفس 

ومثاله : 

ف فنا سما فيبي ؟ 12 ل بور ا ردن 

للبسر تُجسرى الجوارى فى الشحر كالأاعلام 

٠‏ - المواليا: وهو من الفنون التى لا يلزم فيها مراعاة قوانين العربية» وهو 
من اليسيط» لولا أن له أضريًا تخرجه عنه. ظ 

وقد ذكروا فى سبب نشأته أن الرشيد لا نكب البرامكة أمر ألا يرثوا بشعرء 
فرتّتهم جارية بهذا الورن» وجعلت تند وتقول #يامواليا» ليكون ذلك مشبجاة 
لها من الرشيد؛ لأنها لا ترثيهم بالشعر المنهى عنه . 

وهو فى الاصطلاح ثلاثة أنواع: < 

رباعى وهو ماكان أشطر بيتيه مصرعة مثل قول جارية البرامكة : 

باندار أب اللبولة ازن السصيير ين أ القين رين بالقنا والسرس 

تالف اهم برف جد الاراضى لد بكرت يد التصانت الجتديم كتريق 

وأعرج: وهو ما اختلف مصراع منه عن الثلاثة الباقية؛ مثل قول بعضهم 
فى الوعظ : 


يا عبد ابكى على فعل المعاصى ونورح ش هم فين جدودك أبوك آدم وبعذله توح 
دنيا غروره تجى لك فى صفة مركب ترمى حمولها على شط البحور وتروح 


ونعمانى: مثل قول بعضهم : 

الأهيف اللّى بسيّف اللحظ جارحتا بيده سقانا الطَّلا ليلا وجارحنا 
رمش رمى سهم قطّع ْهٌ جوارحُنا 2 أهين على لوعتى فى الحب يا وعدى 
هجره كوانى ور على وعدى يا خل واصل ووافى امن وعدى 


0 ص ااه 0 ه ا واه 


اع عم عاخن عاداءاء 
ري 1 ين 


الإفلات من قيود القافية 

إن الذى دعاهم إلى الإفلات من قيود الوزن - وهو على زعمهم ضيق 
الأوزان فى الشعر العربى - قد دعاهم مثله إلى الإفلات من قيود القافية. 
ذلك بأن الشعر العربى إذا زاد المقول فيه على بيت واحد وجب أن يتحد مع 
الأصل فى الوزن والقافية. . ولم يعهد عن العرب القدماء أنهم قالوا بيتين أو 
أكثر فى معرض واحد إلا جاءوا بذلك من بحر واحد. وجعلوا أواخر 
الآبيات حرفًا واحدًا مع ما اشترطوا فى هذه الأواخر من شروط مجموعها هو 
علم القوافى . 

حق إن هذا - إذا نظرنا إليه نظرة ة عامة - نراه التزامًا شديدا لم تشتر 
له غير العويلة: الع يع سا0 
واللغة العربية فيما يراد بهذا الشرط أيضًا . 

ولكنا ننظر إلى 'العبريية فى سار مدهو وهاء فنجدها قد نهضت بجميع 
أغراض القول مع اشتراط الوزن والقافية» وكان أكث” كلام العرب شعراء ولم 
يعرف أن أحدا منهم شكا من ذلك أو تبرّم به أو حاول الخسروج عليه لا فى 
جاهلية ولا بد كان العصر العباسى . 
ظ فإذا كان بعض الشعراء فى العصر العباسى قد تبرم بهذين القيدين فليس 
العينى عيب اللكة: ولكنه عيب من يحاول ما لا يستطيع: ورهن غيب 6 ١‏ 
كول الرسساا م بيد الطفور إلى الغايات؛ وما كان لنا أن نتابع هؤلاء 
الباغين على العربية الذين يريدون أن يتحيفوا جمّالها من أطرافه فننادى معهه 
بطرح هذه القيود؛ فإنها ليست كما ظنوا قيود منع وإرهاق» ولحنهت حجز 
زينة» ومعاقد رشاقة». ونظام كأنه نظام فريد لا يحسن إلا إذ روعى فيه 
التناسق والتناظر . 

ومن أمكلة هذه الشاولة ال ره قدو السعويه ا لقي الافين او 
الباقلانى فى كتابه الإعجاز قول بعضهم : 
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رب أخ كنت به مغفتبطا اد اكد يدير وم حييات: 
لستكايتي بالسارا احيمية ب هد فى دي أمن 

ولكن هذا الناعق لم يجد من يتابعه؛ لأن الأذن لم ترتح إلى صنيعهء 
ولكنهم قبلوا من ذلك نوعًا سموه المزودج» وهو أن يؤتى ببيتين من مشطور؛ 
أى بحر مقفيين وبعدهما غيرهما بقافية أخرى وهكذاء وقد احتاجوا إلى ذلك 
وأكثروا منه فى نظم القصص الطويلة والحكم والأمثال ومسائل العلوم مما لا 
يراد به إلا مجرد الضبط؛ لسهولة الحفظ . وحرموا هذا النوع أن يسمى قصيدة 
مهما طال». وأول من نظم فيه بشار وأبو العتاهية ثم تتابع عليه الشعراء. ومن 
مزدوجة لأبى العتاهية فى الحكم». وقد سماها ذات الأمثال» وله فيها أربعة 
آلاف مثل قوله: 

تنك ما تعفيه النرت ها كف القوت إن يبوت 

المقاديرٌ فَلُّسَى أو قَدْرْ إن كنْتُ أخطات فما اختطأ القدر 

يل سيان روائح الجئة فى الك لثُتّباتب 

ومن هذا النوع ألفية ابن مالك وما على شاكلتها من متون العلوم. 

ومما استحدثوا فى القافية أيضا لوم يسنمين 520 أن يبتدىء الشاعر 
ببيت مصرع» ثم يأتى بأربعة أقسمة من غير قافيته» ثم يعيد قسما واحدا من 
جنس ما ابتدأ به» وهكذا إلى آخر القصيدة» وقد نسبوا إلى امرىء القيس 
قوله من هذا النوع : 

تَوهّمْت من هنْدَ معالم أطلال عَنًا هن طُول الدّهر فى الرَمنِ الخالى 

مرابع من هند خلّت ومصايف يصيح بمعسناها صدّى وعوازف 

وغَيّرَها هوج الرياح العواصف شيف : تخد ردك 

بحم من نو | ل لبسياكن معان 
وقد يكون بأقل م من أربعة أقسمة وبلا بيت مصرع؛ مثل قول بعضهم : 
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جبدرل جتن ىن فعيينا فسيت ككية حَسإنًا 
عبميبية الكل سير نين بذكر اميدق واضسارت 
سَبَغى فبِبِهعْطٌُ ‏ كان رضاتّهاعَسل 
سوه يكمبيرهنا كفل تفيل روادف الحقتقب 

كذلك أحدثوا ضيها المْحَمْس: وهو أن يؤتى بخمسة أقسمة كُلّها من وزن 
القافية للأقسمة الأربعة الأولى» ويتّحد القسيم الخسامس مع الحخامس من 
الأولى فى القافية؛؟ كقول الشاعر : 


يد سر 


سام يرد الحظ 3 ليس يرضى سسوى ازديادى بعدا 


وتصدى من فُحشه فى اشتياق نَم اللحظ من جَتَّى واعتناق 
أيأس العين من لحاظ اعتناق قال مودق لصون لا تلاقى 
الخاتمة 
تم بحمد الله ما قصدنا إليه من تحرير مسائل العلمين الجليلين» ورجاؤنا 
إلى الله أن يعمم النفع بكتابناء والحمد لله والصلاة والسلام على رسوله وآله 
الكرام . 
محمود مصطفى 
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الأستاذ الدكتور محمد عبدالمنعم خفاجى 
الفبعر لين 2 
0 

كل تراثنا الشعرى يتمثل فى القصيدة العربية العمودية» التى ورثناها عن 
امرىء القيس» وحسانء وجريرء؛ والبحترى» والمتنبى » والبارودى» وشوفى 
وأضرابهم من الشعراء الذين أغنوا الشعر العربى» ولقّحوه بالأخيلة الطريفة: 
العا :اينف و الال فى التو عنة والانالجيين العرر بية الأصيلة؛ 
وبالموسيقى المأثورة ذات التفاعيل الارتكازية العَذَبَةء التى أثرت عن الإمام 
العربى الجليل» الخليل بن أحمدء وعن نقادنا الخالدين الذين أضافوا إلى 
أوزانه أوزانًا أخرى شبيهةٌ بما كشف عنه الخليل من بحور . 

إنَّ كل هذا التراث الشعرى الأصيل جزء من كيان القصيدة العربية» التى 
56 قصيدة شعرية؛ حتى تكون أبياتها من بحر شعرى واحدء وحتى 
لتم فيها قافيةٌ واحددٌ» وإنْ كان شعراؤنا المحاصرون يتأثير الرغبة فى 
التجذيدك» وتسهيلا على أنفسهم 52 قيود الفن والتزاماته؛ أجازوا ف + أن 
تشتمل القصيدة على عدة أوزان؛ إذا تعددت مواقفها وأفكارهاء ونظموا من 
ذلك بعض قصائدء من أشهرها قصيدة «الشاعر والسلطان الجائر» لإيليا أبى 
ماضى» وأجازوا كذلك تعدد قوافى القصيدة الواحدة مجاراة لفن الموشحات 
الأندليسية» وتحرروا من سلطان القافية» وجعل الكثير منهم لكل مقطع فى 
القصيدة قافية» إذا كان كل مقطع يمثل تيارًا فكريآ متميزًا فى القصيدة. 

ومع ذلك بقى للقصيدة العمودية سلطانها العظيم؛ لموسيقاها المؤثرة» 
ونغمها الموقع» وجمالها الفنىئ الأخاذ. والفن هو الفن لا بد فيه من القيود؛ 
والمثل الفرنسى السائد يقول: «لا يحيا الفن بغير القيود»» فمن خلال القيود 
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الفنية تظهر عبقرية الشاعر وموهبته الأصلية» وعمق تكوينه الفنى المتميز. 

ومع ذلك ففى تراثنا فى الشعر: نظام الأرجوزة والموشحة». وهى عكس 
البحور المعروفة, والأوزان التى أحدثها المولّدون» وفيه كذلك الكثير مما 
أضيف إلى هذا التراث فى مختلف العصورء وبخاصة فى عصرنا الحديث من 
تنويع القافية» وتنويع للوزن فى القصيدة الواحدة» مع بقاء الروح الشعرى 
الأصيل للقصيدة» وهيكلها العربى العمودى ذى التأثير الموسيقى الرفيع . 

لد # اد 

وبدأت مدارسنا الجديدة تدعو إلى التجديد فى القصيدة الشعرية» فدعا 
مطران ومدرسة أبولو إلى الشعر المرسل والشعر الحر؛ لتصبح القصيدة العربية 
أكثر مرونة وطواعية فى يدى الشاعر» وليمكن استخدامها فى الشعر 
القصصى والمسرحى والملحمى الطويل النفس» ولتكون أكثر تعبير عن ذاتية 
لشاف ومخافه السييعة. 

حجج كثيرة برروا بها هذا التجديد» وإن كان شوقى قد طوع القصيدة 
العمودية فجعلها صالحة للشعر القصصى والمسرحى» وكذلك فعل أبو ماضى 
وعزيز أباظة وغيرهما؛ والقافية لم تحل بين الشعر العربى القديم والحديث 
وبين ظهور الملاحم فيه؛ ومن مثل ذلك قصيدة ابن المعتز (المتوفى عام 
71ه)أو ملحمته فى ابن عمه الخليفة المعتضد بالله العباسى (1/9؟ - 
8م ). وقصيدة ابن عبد ربه الأندلسى (ت 778 ه) فى الخليفة الناصر 
الأموى الأندلسى -7٠0(‏ 760 ه)ء وملحمة حافظ إبراهيم العمرية؛ 
وملحمة أحمد محرم المشهورة «الإلياذة الإسلامية»؛ وغيرها. . فالشاعر 
الموهوب لا تعوقة أبدا قيود الوزن والقافية - كما يقول الدكتور أبو شادى فى 
مقدمة ديوانه «الينبوع». 

ولكن الداعين باسم التجديد» محدثوا عن هذا التجديد» وإن لم يحددوه. 
ومن بينهم بعض الكلاسيكيين : كالزهاوى والرصافى» وكثير من الرومانسيين؛ 
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كمطرائ وشكرى ولمازنى وغيرهمء ودعا أحمد أمين إلى التجديد فى عنصر 
الوزن والمعنى . 

ورأى الزهاوى: أن القافية فى القصيدة تمثل حركة النادب فى نهاية كل 
مقطع من مقاطيع حزنه» ورأى الدكتور زكى المحاسنى فى كتابه «نظرات فى 
أدينا المعاصر» أن وحدة القافية فى القصيدة ة العربية تشبه شكل البيداء العربية 

نفسهاء التى تمتد ساحة منها وراء ساحة فى تمائل كامل يشبهه سرد القصيدة 
العربية الجاهلية» وهناك شاعر من رواد النهضة الشعرية فى فرنسا هو الويس 
أراجون»» نَظَّم بعض شعره على نهج قريب من النهج الشعرى العربى» وعد 
ذلك كشمًا جديداء فقسم بيته إلى مصراعين» وتناهها تقلية غوية: 
0 

بدأت الدعوة إلى الشعر الحر تظهر بين بعض النقاد المعاصرين؛ ومن بينهم 
مطران وأبو شادىء وهذه الدعوة تأثرت فى أكثر الأمر بمذهب الشاعر 
الأمريكى «والت ره الذى هجر الأوزان فى معظم شعره. وكذلك لم 
يهتم بالقافية ., وويحة كز المعيانة إلى الإيقاع للشعر . وكان بعض الشعراء فى 
ورور القرين الجن زإن لع يلق رأيهم ذلك أنصارا 
كثيرين إلا ف الولايات المتحدة وفى بلجيكاء أما فى إنجلترا وفرنسا فلم 
يصادفوا نجاحنا يدكلء 

والخروج على الوزن الشعرى مع ملاحظة تنغيمات موسيقية خاصة يسمى 
شع شرا عتك انين شنادى والسحرتى الذى يقول: «ليس القع اد راهن 
الفوضى؛ بل إن له صناعة فنية تخلق إيقاعات موسيقية. وإن خالفت 
الإيقاعات التقليدية الموروثة». ثم صار الشعر ا حر فى رأى نازك الملائكة فى 
كتابها «قضايا الشعر المعاصر» لا يطلق إلا على تنويع التفعيلات فى أشطر 
القصيدة» ولباكثير ومحمد فريد أبى حديد وسهير القلماوى وغيرهم تجارب 


كثيرة تمثل أولية الشعر ا حر . 


وكان دعقن الذي ينظمون منه يقيدون أنفسهم بالشكل الهرمى» فيبدءون 
البيت الأول بتفعيلة» والثانى بتفعيلتين» والغالث بثلاث» والرابع بأربع , 
والخامس بخمس تفاعيل» ثم يعودون فى البيت بعده إلى أربع تفاعيل فثلاث - 
فائنتين فواحلة. 

ومن التجعراء النيى يتظهيوا 'الشتعير نار مين جناتررون بالطررقة ادي 
بتريود فى حار كثيرة القافية» كنزار والفيتورى» ومنهم من يتركها؛ كنا 
وَبَدق شاكرع الات والبياتى فى أغلب شعرهم. 

وللدكتور طه حسين رأى فى الشعر الجديد؛ عر خنةان اكاميف ناد 
له اخبويف ف مياق المجلات الأآدبية . 

رأى طه حسين: أن النزعة إلى التجديد فى الأوزان والقوافى دعو غير 
مكرت وحدن كذيد: فقد سبق إلى التجديد شعراء من العرب ومن غير 
العو ان دا الجدير بالبحث فى الشعر الجديد هو البحث عن توافر الأسس 
التى يجب أن تراعى فى الفن الشعرى» والمخصائص التى ينبغى أن تتحقق 
فيهء ولا يمكن أن نعد هذا الجديد شعراً إلا إذا قام على تلك الأسسء 
وتوافرت فيه تلك الخنصائص؛ فقد نشر فى مجلة الأديب البيروتية عدد شهر 
مايو ١490‏ مقالاً عن الشعر الجديد أكد فيه ذلك» وجاء فى خماتمة هذا 
لمقال: «فلستوكل شبابنا من الشعراء على الله» ولينشكوا لنا شعسر) حرا أو 
مقيداء جديدا أو حديئّاء ولكن ليكن هذا الشعر شائقًا رائعًا». 

وتشر للدكتو ر طه من قبل رأى فى مجلة الآداب البسيروتية عدد فبراير عاء 
551 حول الشنير لسر قال فيه: (إنى لا أرى بهذا التجديد فى أوزان 
الشعر وقوافيه بأساء ولا على الشباب المجددين أن ينحرفوا عن عمود 
الشهيه ٠‏ فليس عمود الشعر وحيّا قد نزل من السماءء وقديمًا خالف أبو تمام 
عديوة الشعرء وضاق به المحافظون 8 الضيق» وهو بع اعد العربى كله 
غير منازع» ولست أرفض الشعر؛ لأنه انحرف عن عمود الشعر القديم» أو 
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خالف الأوزان التى أحصاها الخليل؛ وإنما أرفضه حين يقصر فى أمرين : 

أولهما: الصدق والقوة وجمال الصور وطرافتها. 

وتافيهاة ]نا كوو عر لة يدركيه فنباد اللغنة:والاسقاف فى اللنظ»: 
وقديمًا قال أرسطو: #يجب قبل كل شىء أن تتكلم اليونانية» فلنقل: يجب 
قبل كل شىء أن نتكلم العربية» . 
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ومن النقاد المعاصرين كثيرون رفضوا الشعر الحر؛ وللعقاد رأى فى الشعر 
الحرء فحين رأى التجارب الجديدة من الشعر الحر لزميليه شكرى والمازنى؛ 
وهى أولى التجارب من الشعر الجديد. قال: «لا مكان للريب فى أن القيود 
الصناعية ستجرى وستّجرى عليها أحكام التغيير والتنقيح؛ فإن أوزاننا وقوافينا 
أضيق من أن تتفسح لأغراض شاعر تفتحت مغالق نفسهء وقرأ الشعر الغربى؛ 
فرأى كيف ترحب أوزانهم باد اصيصن الطرة والأناشيد المختلفة» وكيف تلين 
فى أيديهم القوالب الشعرية فيودّعونها ما لا قدرة لشاعر عربى على وضعه فى 
غير النثر. . ورحب العقاد بالشعر المرسل والشعر المتعدد القوافى عند شكرى 
والمازنى. . . ولكن العقاد عدّل عن هذا الرأى فيما بعدء وذكر أنه هو وصديقه 
المازنى كانا يشايعان زميلهما شكرى بالرأى فى إهمال القافية دون استطابة 
إهمال القافية بِالأَذَء وأنه هو نظم القصائد الكثار من شتى القوافى» ولكنه 
طواها كلها؛ لأنه لم يستسغهاء وأشار إلى أنه يوم كتب مقدمة الحزء الأول 
من ديوان المازنى ورحب فيها بهذه النزعات التجديدية ومنها الشعر المرسل 
وذلك عام .١9١5‏ تايط أن الاين ستألفهاء ولكته إلى اليوم لا يزال 
ينقبض لاختلاف القوافى بين البيت والبيت عن الاسترسال فى السماع. ودر 
أن سلبقة الشعر العربى تنفر من إلغاء القافية كل النفور''' . 





)١(‏ راجع مقدمة الجز +الأزل عبن فيان الماؤتن + وضى +اال مطالفات فى الكتبه: والحييناة 
للعقاد. ضن 7 فصول من النقد عند العقاد تقديم محمد خليفة التونسى 
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إن الشعر الحر لا يتقيد الشاعر فيه بنظام التفاعيل العروضية؛ إذ يتنوع فيه 
النغم وتتجدد التفعيلات. ولا يقيد البيت بنظام الشطرين المعروف فى البيت 
الشعرى» ونظم منه شعراء من مدرسة أبولوء وكثير من الشعراء الواقعيين 
والرمزيين فى مصر وسوريا ولبنان والعراق» والتفعيلة العروضية هى الإناء 
الموسيقى للشعر الجديد.. ومن أشهر دعاته: نازك الملائكة ومصطفى 
السحرتى ومحمد مندور. ظ 

والشعر الحر - ولا شك - تغيبر كامل لنظام القصيدة الشعرية العمودية. 
ويه :ميخاولة دل البثار على تراتنا الشعرف: أكون . 

وإذاكااتوتر التصددق الكو والشرمظ :قن الأسر» بخيت الآ عسي 
الأوزان جامدة كما يريدها المحافظون وبعض شعراء الغرب؛ مثل : 
الوردزورث»2)» ولا يصبح اللأمر فوضى كما يريده دعاة الشعر الحر وبعض "2 
شعراء الغرب مثل : #كولردج» . 

وشعراؤنا المعماصرون يمكنهم أن يجددوا فى روح القصيدة الشعرية 
وجوهرهاء كحرصهم على تمثل التجربة الشعرية كاملة فى قصائدهم. 
وكذلك الوحدة العضوية للقصيدة» وكذلك سيرهم بالمضمون الشعرى ليكون 
أكثر تعبيرا عن حاجات الإنسان والمجتمع العربى وآماله؛ أما التجديد فى 
ذكل التصيدة العوريية الوووتفي دن كلقع ولك فق آثاة بتار م لا 
يقجنا (القزاء والنسافعوف :فا لم «القواة بوره لآ يمت إلى قديمقة باه صلق رونا 
أسوة بما صنع أسلافنا من ألوان التجديد فى البناء الفنى للقصيدة العربية. 

ويزيد من إيمانى برأبى فى الشعر الحرّ - وهو أنه تجديد متطرّف لا يقبله 
للج يي مزلا ياو بو اننا دروي ولا ألم سنو ددري ليا 
العربى - إن كثيرا من الشعوبيين الحاقدين على العربية وتراثها قد حشروا 
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أنفسهم فى زمرة الداعين إلى حركة الشعر الحرء بل المتطرفين فى الدعوة 
إليه . 

والأولى بنا أن نسير فى التجديد الشعرى بخطوات معتدلة» وفى رفق وأناة 
وبقدرء بعيدين عن هذا الهدم المقصود أو الغير المقصود للبناء الفنى الموروث 
للقصيدة العربية . 

والبدء بالتتجديد فى المضمون الشعرى أُولّى من الإقدام فى تطرف على 
تغيير شكل القصيدة العربية وبنائها الموروث» الذى يكاد يعصف بمقومات 
الروح الشعرى جملة»ء ويصرف أجيالَنا المقبلة عن شعرنا القديم وتسعرائنا 
القدماءة مثل أبى تماع والبحترى»: والمتنبىء والمسرئى». والشريف الرضى» 
وشوقى» وحافظ» والزهاوى» والرصافى وأضرابهم من الشعراء الخالدين . 


“دا مادم 
2 3/3/5 2/6 


شعر مجمع البحور 

يقوم مجمع البحور على عدم التقييك بوزن واحد من أوزان الشعر فى 
القصيدة الواحدة» والذين يذهبون إليه يجيزون للشاعر أن ينظم قصيدته 
اجزاة: أكل بجرة من بخر. ...ميقل ابتبيد خوشنة فينا1! #زلد شربيا جديذ 
من الشعر لم يعرفه الأوائل) , وَإنه هو الذى سماه «مجمع البحور»» 271 
يسوغ للشاعر فى القضييدة الواحدة أن يجمع ما شاء من وزن إلى وزن. كان 
شوقى لا يلتزم وزنًا واحدًا فى رواياته؛ وقد برر بعض النقاد صنيع شوفى 
بأنه متبع لكبار الشعراء الروائيين والقصصيين فى ذلك. وهذا خطأ فإن 
ملحمتى «هوميروس) كلتاهما من بحر واحدء وكذلك الفردوس المسقوة 
وال والشاهنامة «الترووسية لاوس وين واحدء وق من النقاة يقد 
1 هذا الإكثار من الأوزان فى روايات شوقى قد أفقدها قسطا كبيرا من 
الحسن . 

وقول عقر التكاده إن شوقة] أو اعون مقي ومجاء مروايانة من بحر 
ادك و فاتساتو عله لق ١‏ * وضع فى علق الشعر طوقًا يغلّه به( . 

ومن نظم من مجمع البحور | إيليا أبو ماضى» وقصيدته «الشاعر والسلطان 
الجائر؛ مشهورة؛ وكذلك نظم ميخائيل نعيمة وغيره من «مجمع البحورا 
وللشاعر محمود غنيم قصيدة فى ديوانه «ديواد غيم» من مجمع البحور. 

ومن مثله كذلك قصيدة «عبقرا لشفيق معلوف,. و«الراعى» لإلياس 
فرحات . ٠‏ 





. العدد السابع من مجلة الرسالة المصرية‎ )١( 


قصيدة النثر 

سعونها! قصينة وعن تدر كال مه الووة والقافة: 

لذ كن لتنا وظيه برقلذه' أفين الرتحاتى قاع قال عله اله شعن سور 
ونثر الرافعى والزيات يمكن أن يدخل فى مضماره؛ ولكن هؤلاء لم يطلقوا 
على لاسي العم اليد آنا المستهوة الوم اسيكعوة نر حعازنا من الوزن 
والقافية ويسمونه شعرآاء وممما كتبته د. سامية الساعاتى فى ديوانها (اشخصى 
جداً) ومن نماذجه: 

يوم هويتكت هويت الكتابة 
والنقاد ينكرون هذا الشعر ويقولون: إنه نثرء وليس له صلة بالشعر يحال . 
شمر لعل ْ 
القتغر العدرنى فيد فى منوسسيقاء على 'القافية :. :عضن اللخانط: لا يعرف 
الشعر فيها القافية» والبعضن تكتمل على شعر مقفى وآهتر تحال من القافية : 
وقد أخذ بعض المجددين يدعون الى التحرر من القافية وإلغاتها وإرسال 
الشعر إرسالاء وسموا ذلك شعرا مرسلاً» ومن دعاته مطران وشكرى وأبو 
شادى والزهاوى» وسبقهم: توفيق البكرى» وكان 1 يميل إلى إرسال 
الشعرء ويقول: اإن خير الشعر ما نظم بغير قافية». وقد يم يبيح البعض الشعر 
المرسل فى الملاحم وفى الشعر التمثيلى . 
القعر التعي اق ال جل 

وسمى هذا اللون من ألوان الأدب زجلةاً؛ اي ل ا 
1 ات رسيس الك العا 

والاندلسن هينه :الل الذولن «الومع ' وإن كان تأخر عن الموشحات فى 
النفناة الأويية قللذ :.. .وهكذا تولن«الفجر عن الوشعاف فيو نوع من الشعر 
الا 

وقد ذاع قالزنا وتقدوت ليجات بععدد الأماكن الف نكا بها واشتجل 


١ / 


على أنواع من الشعر كالغزل والوصف . 

وكثيرا ما كان الزجل أصدق فى التعبير عن النفوس من الشعر الفصيح 
لقربه من تعبير العامة» واشتماله على عباراتهم المألوفة» وعدم احتياجه 
للتكليف فى الصناعة واختيار الألفاظ . 

ولأاضاء تس التوسيع :تن لون الاندلتيى ع .وجنارود اللمميعورة سوير 
وتنميق كلامه» وترصيع أجزائه. نسجت العامة على منواله ونظموا فى 
طريقته بلغتهم الحضريةء من غير أن يلتزموا إعرابّاء واستحدثوا فنا سموه: 
الزجل . والتزموا النظم فيه. فجاءوا فيه بالغرائب» واتسع فيه لللاغة مجال؛ 

وأول من أبدع فى هذه الطريقة الزجلية» أبو بكر بن قزمان. فلم تظهر 
حلاهاء ولا انسبكت معانيهاء واشتهرت رشاقتهاء إلا فى زمانه» وتوفى عام 
4 ه وهو إمام الزجالين على الإطلاق . 

زيقال» :إن أول هن االخسرعة رجا يقال ل#براقته.: وكان الاين اقتزمانة 
فضل الشهرهة لتجويده» وعاصره محلف الأسودء» وجاءت بعدهم طبقة من 
الزجالين: «مدغليس ابن جحدر» بإشبيلية» ثم أبو الحسن سهل بن مالك», 
تابن الخطيوب «والالوسى د قله اتن سعية عن ابن عدار لارايك أموالة 
مروية ببغداد. أكثر نما رأيتها بحواضر المغرب». 

وكان ابن قزمان نسيج وحده أدبا وظرفا ولوذغية وشهرة» مبرزا فى نظم 
الزجل . 

وهذه الطريقة الزجلية تتحكم فيها ألقاب البديع؛ وتنفسح لكثير مما يضيق 

لك 

سلوكه على الشاعرء وبلغ فيها ابن قزمان مبلمًا كبيراًء فهو آيتها المعجزة. 
وحجتها البالغة» وفارسها العلم» والمبتدئ فيها والمتمّم» أحرز السبق عند 
تسابق الأعيان» واشتمل عليه المتوكل على الله المتوفى عام 154/15ه. فرقاه 
إلى مجالس الملك. وخلفه فى مذهبه حاج.ء المعروف بمدغليس صاحب 
ا موشحات» وفى يوم كان يشرب مع ندماء ظراف» فى جنة بهجة» فجاءتهم 
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ورفة من تقيل يرغب فى الإذن. وكان له ابن مليح دكتب اله ملعليس : 
و 2 

مدق هذا انكام اوري هاس علض مصتعاني” 

وكان مدغليس هذا مشهورا بالانطباع والصنعة فى الأزجال. خليفة ابن 
المتنبى فى الشعراء» ومدلغليس بمنزلة أبى تمام» بالنظر إلى الانطباع والصناعة. 
فابن قزمان لفك المح ومدغليس ملتفت إلى اللنظاء وكان أدبياً معرنًا 
لكلامه مثل ابن قزمان» لكنه لما رأى نفسه فى الزجل أنجب اقتصر عليه . 

وممأ اخختاره ابن خلدون». من زجل أهل فصر الثاهرة. وأحسن فى | اختياره 
كل الإحسان. ةا 1 العصر : 

قالوا: د اد قلست <ذا ا 


وقد عم فن الزجل فى الأندلس؛ حتى كان العامة ينظمون فيه بطريقتهم 
العامة ه ل ل الخمسة عشر. 

وقق للدالكا رن :فين لدتسيو راع الرجل كن كل مكاقه وخامية ف 
مصر فى العصر المملوكى» ومن أشهر الزجالين: خلف الغبارى» وبدر الدين 
الفرضى. وأحمد الدرويشى». وأحمد الآمشاطى الشامى (75/ا ه). 

وقانرى البوي العذاذ 1 للريه عير عام سمو ايه ال و تدر 
عام اتن القتاى .سمه الشتج الندوق: 


الخليل بن أحمد وعبقرية الفكر العربى 
هآ ه 
لد لد 

الخليل يقر التوائقة العربى الإسلامى الحضارى ؛ بواء التراك فى الدررة 
الثاني اليجرق اررها يعدو روفن أبس كيو ,وتاك مدرسة علي لاتغا وهنا 
أية مدرسة فى حضارات الأمم القديمة والحديئة على السواء. 

الخليل عبقرى التراث العربى الإسلامى الحضارى؛ سواء التراث اللغوى أم 
النحوى أم العروضى . . ظ 

ولقد كان أعجوبة زمانه فى المعرفة اللغوية. 

لقد استطاع ذلك العقل الكبير - الذى لم يمتلك مخبرا منود رلة لحيو 
سمعية.» ولا أى أداة من أدوات العلم اللّغوى المعاصر - أن يصل إلى ما 
وصل إليه من نظريات وآراء لم يستطع العلم الحديث ان يقير فنها شا نيل 
جاءت الكضرف اللكوية الشديكة مؤيدة لين : 

الخليل من أزة عسماة .ومن سدوريه مق الآردييق العميانين: السره 
(15/86ه)ء وابن دريد (5551ه).. وقد ولد ونشأ الخليل وبدأ خطواته 
العلمية الأولى فى عمان. . ثم غادر عمان إلى أعماق الجزيرة العربية» ثم 
إلى البصيرة هر كر العلرم اللكوية والعرية» والإنجلانية: فم إرلى ساسا 
فالبصرة» فعمان أخيراء حيث استقر به المقام فيها. وفيها مات ودفن أيضا. . 
كان الخليل د بار رارضا ومع ذلك وضع أول معجم عرفته 
العرب فى تاريخهاء وهو كتاب العين» الذى صار أساسنًا لكل الدراسات 
اللغوية والمعجمية إلى اليوم. 00 

ورسم الخليل القوانينَ التى تنظم كلام العرب» وهى المسمثلة فى النحو 
الذى نقله سيبويه عنه فى «الكتاب»), ثم كشف قوانين عروض الشعر العربى». 
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متمثلة فى دوائر العروض وفى بحور الشعر» فكشف بذلك عن موسيقى 
الشعر العربى وأوزانه. 
ش ل ا ل 

ولفكزاتولة وكا الخليل فى وطنئه عمانء وبين قبيلته «الأزد». وتنقل فى 
البوادى لكسب المعرفة باللغة» والرواية لهاء والجمع لشواردها ولهجاتها . 
ذال البصرة حط الرحال بين أبناء عمومته من الأزد المقيمين فيهاء والذين 
يعملون فى التجارة» ويجمعون بين ثقافة البادية وعلم الحاضرة'2؛ وقيل إن 
معظم سكان البصرة كانوا من الآزدء وبخاصة أن البصرة أصبحت المدينة التى 
استوطنها العلِمُء وكثرت فيها مدارسهء وتياراتهء واتجاهاته. . ففى البصرة 
نشأ التصوف على يدى الحسن البصرى» ونشأ التأليف فى المعاجم كما نرى 
عند الخليل وكتابه «العين»» ونشأ النحو العربى ممثلاً فى كتاب سيبويه7", 
وكان الخليل” سيّدٌ أهل الأدب فى تصحيح القياس واستخراج مسائل النحو 
وتعلمله» فقد كان ماهر فى القياس» وبه علل النحو (؟ : 5٠١‏ المزهر). 
ونشأ العروض والمعجميات على يدى الخليل بن أحمد. 

وكما أخذ الخليل عن علماء البصرة تتلمذ عليه : سيبويه والنضر بن 
شميل» والأصمعى» وسواهم. ومن شيوخه : أبو عمرو بن العلاء » وعاصم 
الأحولء وسواهما.. كان اتخليل يوسقه يانه اذكي «الجري بونقل 
السيوطى عن محمد بن سلام سمعت مشايخنا يقولون : لم يكن للعرب أذكى 





)١(‏ راجم ترجمة الخليل فى: نزهة الألبا لاما - 7.2 طبقات التحووة عم ا لامى بغية 
الوعاة ١/اوه‏ - 205١‏ مرأةالجنان 2307/١‏ النجوم الزاهرة 271١/١‏ التهذيب لابن 
حجر ١117/7‏ 154 شذرات الذهب »770/١‏ الخليل بن أحمد للدكتور مهدى 
المخزومى» وفيات الأعيان 75/8/7؛ وراجم كتاب العين تحقيق د. هادى حسن حمودى. 
أعلام الكو فى عضر نتى آمية فاج 194-1801777 

6 راجم آراء الخليل النحوية فيما نسبه سيبويه إلى أستاذه فى الكتاب. وفى ضحى الإسلام 
؟' :55.0 أنه هو الذى عمل النحو. 

(9) أعلام الأدب فى عصر بنى أمية للخفاجى . 
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من الخليل ولا أجمع”. وهو الذى اخترع علم الموسيقى العربية وجمع فيه 
أصناف النغه7")؛ وهو الذى حصر أشعار العرب عن طريق أوزانها فى 
العروض7)؛ وهو أول من جمع اللغة العربية؛ وابتكر المعجم اللغوى. 
واهتدى إلى بعض المسائل الرياضية . 

وكان له حلقة فى مسجد البصرة الجامع» ظلت عامرة بالدارسين والطلاب 
حتى وفاة الخليل. ظ 

ظ 00 ظ 

وهكذا عاش الخليل يبحث ويدون نظرياته وآراءه فى الذّخة وعلومها. . إلى 
أن انتقل إلى جوار رحمة الله عز وجل . ش ظ 

وكان الخليل شاعرا وبليغًا ؛ كما عاش زاهدا فى الحياة ؛ يكتفى بالقليل: 
ويحيا للعلم . ويتفانى فى خدمة طلابه وتلاميذه ويفتح أمامهم الأبواب ؛ ومن 
علمه نهل طلابه ؛ وتصدروا من بعده حلقات العلم فى كل مكان . 


4 ل ل‎ ١ 
د د !د‎ 





4350 الس العيويطن.: 

56١07: (‏ معجم الأدباء للياقوت» 28:1 المزهرء؛ :25717 ضحى الإسلام لأحمد 
أمين . 

١: ١ )(‏ المزهر: 01141 بغية الوعاة للسيوطى؛ ويقول الزمخشرى عنه : إِنَّه يتبوع العروض 
(0 :4ه الفائق للزمخشرى ط )١150‏ »ء وروى ابن الأنبارى أنه أول من حصر ششسعر 
العرب ( طبقات الأدياء لابن الأنبارى) »ويقول ابن النديم : كان الخليل أول من 
استخرج العروضٌ وحصر به أشعار العرب (45 الفهسرست لابن النديم)» ويذكر ذلك 
أيضًا ضحى الإسلام (” : 59). العدد الخامس من مجلة الرسالة المصرية. 
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الزحاف المزدوج ام لا لم متواع أ قو لش طعت شع يلغم لالم لام رول نوه ماأ في بطق للقي ا ب لامرك 
جدول أنواع الزحاف ا ول ا 0 


جدول علل الزيادة سم ا ل ا ال 
جدول علل النقص - الحذف وم ل ده 
العلل الجارية مجرى الزحاف .......... 2111 
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الموضوع الصمحة 

البحر المتدارك سس لسسسس مايه سك 
كروي عام م ل مومسم لاو ل 101 
* ملاحظات على بحور الشعر: ١‏ البحور التى يدخلها الجزء ميت 7537م 
9 تشابه الكامل والرجز والوافر والرجز بوم ا ل ع :21 
تشابه الوافر والهزج اا ا 
«7» تفصيل الكلام على التصريع الى 
(5» الأوزان الشعرية واختلاف ورودها كثرة وقلة قد 
«6» ألقاب الآبيات 200 

2 الدوائر الخمس لبحور الشعر 0 للك 
:* علم القافية - تعريف القافية 0001 ا ل 
00 - حروف القافية ا 0 0 0 ا 
مرف ياي ااا ااا ااا 
حروف الروى سق ال ا اما سق مطاط تمية ام ا 00 
كروك سس تلت سك ور واس ب 45 
حركات حروف القافيه 01 
ريد ا 
أنواع القافية من حيث الإطلاق والتقييد م ل 
رين 5 1 
أسماء القافية من حيث حركاتها ل 
عيوب القافيه ا 
أنواع اليثاذ ا ما 001 
الضرورات الشعرية ا ااا ااا 
ما أحدثه المولّدون فى أوزان الشعر وقوافيه ل 


الموضوع 
الأوزان الستة المستحدثة من عكس البحور ا 
الإفللات من فقيود القافية 00 الو ل وو و 
المزدوج لااطسجكك بع اا اجيف مها مويه او مرو قبا الاج برو ا اع و 
المسمط امقر ب ااجمة ر اسرووو زاوم ساو فو 4 
المخمس 00 
الخاتمة 01ج لواحاس يعاو و با ا ا 
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ا ا ا ا ا 0 
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